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साहित्य ही मानवताका पोपक ओर उत्थापक है। जिस साहित्यमें 
यह गुण . जितने अधिक परिमाणमें पाया जाता है, वह साहित्य उतना 
ही अधिक उपादेय होता है। जैन साहित्यमें आत्मशोधक तत््वोंकी 
: प्रचुरता है, यह वैयक्तिक ओर सामाजिक दोनों ही प्रकारके जीवनको 
उन्नत बनानेकी पूर्ण क्षमता रखता है। अतः जैन साहित्यको केवल 
साम्प्रदायिक कहना नितान्त भ्रम है। यदि किसी धर्मविशेपके अनु- 
यायियों-द्वारा सवे गये साहित्यको साम्प्रदायिक साना जाय तो फिर 
शाकुन्तल, उत्तररामचरित, रामचरितमानस और पद्मावत जैसी सार्वजनीन 
क्ृतियाँ भी साम्प्रदायिक सीमासे मुक्त नहीं की जा सकेंगी। अतः 
विश्वजनीन साहित्यका मापदण्ड यही है कि जो साहित्य समान रूपसे 
मानवको उद्बुद्ध कर सके, जिसमें मानवताकों अनुप्राणित करनेकी पूर्ण 
क्षमता हो तथा जिसके द्वारा आनन्दानुभूति सम्मव हो सके। जेन 
साहित्यमें इन सार्वजनीन भावों ओर विचारोंकी कमी नहीं है। सत्य 
अखण्ड है, यह किसी धर्मविशेषके अनुयावियोंके द्वारा विभक्त नहीं किया 
जा सकता है। ओर यही कारण है कि हिन्दी साहित्यमें एक ही अखण्ड 
भावधारा प्रवाहित होती हुई दिखल्ययी पढ़ती है। भेद केवल रूपमात्रका 
है| जिस प्रकार कप, सरोवर, सरिता ओर समुद्रके जलमें जलरूपसे 
समानता है, अन्तर केवल आधार या उपाधिका है, उसी प्रकार साहि- 
त्यमें एक ही शाश्वत सत्य अनुस्यूत है, चाहे वह जैनों-द्वारा लिखा गया 
हो, चाहे थोद्धोंद्वारा अथवा चैदिकों-द्वारा | किसी धर्मविश्येषके अनु- 
यायियों हारा रखित होनेसे साहित्यमें साम्प्रदायिकता नहीं या सकती | 
साहित्यका प्राण सत्य सबके लिए एक है, वह अखप्ड है और दझाखत। 


६ हिन्दी-जैन-साहित्य-परिशीलन | 


सोन्दर्य भी सबके लिए समान ही होता है | एक सुन्दर वस्तुकों देखकर 
सभी समान आह्ाद होता है। हो, इतनी वात अवश्य है कि सोन्दर्या- 
नुभूतिके लिए, सहृदय होनेकी आवश्यकता है | यद्यपि प्रकृतिभेदसे एक ही * 
वस्तु मिन्न-मिन्न प्रकारके गुण या दु्ुण उत्पन्न करती है; फिर भी उसका 
सत्यरूप सबके लिए समान ही होता है | साहित्यमें भेद करनेके अर्थ हैं, 
मानवतामें भेद करना | अतएव हिन्दी जैन साहित्यका अध्ययन, अनु- ' 
शीढ्न ओर विवेचन भी समग्र हिन्दी साहित्यके समान होना चाहिए । 
जब तक आलोेचकॉंकी दृष्टिसे यह वैपम्यका पर्दा ओझल नहीं होगा, तब 
तक साहित्यके क्षेत्रमे एक अखण्ड साम्राज्य स्थापित नहीं हो सकता | 
प्रस्तुत हिन्दी-जैन-सा हित्य-परिशीलनमें मात्र साहित्यकी ंखलाको. 
जोड़नेका आयास किया है। यतः यह साहित्य अब तक आख्ेचकों 
' द्वारा उपेक्षित रहा है। अब समय ऐसा प्रस्ठुत है कि साहित्यके क्षेत्रमें 
किसी भी प्रकारका भेद करना मानवतामें भेद करना कहा जायगा | इस 
स्वना-द्वारा मनीपियोको हिन्दी जैन साहित्यके अध्ययनकी प्रेरणा मिलेगी 
तथा 'साहित्यकी &ंखलकी टूटी कड़ियोंको जोड़नेमें पूरी सहायता मिलेगी। 
महाकवि बनारसीदास, भैया भगवतीदास, कवि भूधरदास, कवि 
दौलतराम, कवि बृन्दावनदास हिन्दी साहित्यके लिए, गौरवकी वस्तु 
हैं। इन कवियोंने चिरन्तन सोन्दर्यकी अभिव्यञ्ञना की है | 
इस द्वितीय भागमें आधुनिक काव्य एवं प्राचीन और नूतन गद्य 
साहित्यपर परिशीलनात्मक प्रकाश डाढा गया है। गद्यके क्षेत्रमे जेन 
साहित्यकार बहुत आगे बढ़े हुए हैं। श्री पं० दोलतरासजी ने खड़ी वोली 
के गद्यके विकासमें बड़ा सहयोग दिया है। इनका गद्य बहुत विकसित 
है | चौदहवीं और पन्द्रहवीं शत्ताव्दीम जैन विद्यानोंने टीका और वच- . 
निकाओं-द्वारा गद्मको व्यवस्थित रूप दिया है। हाँ, यह बात अवश्य है 
कि हिन्दी जैन साहित्यके निर्माणका क्षेत्र जयपुरके आस-पासकी भूमि 
होनेके कारण भाषापर हृढ़ारीका प्रभाव है। आगरा और दिल्‍्लीके मिकट-. 


हा दो शब्द 

लिखे गये गद्यरमें श्रजभापाके साथ खड़ी वोलीका रूप भी झाँकतता-हुआ 
दिखलायी पड़ता है | यदि निष्पक्ष रूपसे हिन्दी गद्य साहित्यका इतिहास 
लिखा जाय तो जेन लेखकोंकी उपेक्षा नहीं होनी चाहिए | अभी तक 
लिखे गये इतिहासों ओर आलोचना-यअन्थोंमें जैन कवियों और वचनिका- 
कारोंकी अत्यन्त उपेक्षा की गयी है| 

वर्तमान हिन्दी जैन काव्यधारामें अवगाहन करते समय मुझे सभी 
आधुनिक जैन कवियोंकी रचनाएँ नहीं मिल सकी हैं, अतः आधुनिक 
कृतियोंपर यथेष्ट रूपसे प्रकाश नहीं डाला गया होगा तथा इसको भी संमा- 
वना है कि अनेक महानुभावोंकी स्चनाएँ विचार करनेसे यों ही छूट गयी 
हों। भारतेन्दुकालीन कई ऐसे जैन कवि हैं, जिनकी रचनाएँ भाव और 
भाषाकी दृष्टिस उपादेय हैं | तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओंमें ये स्वनाएँ प्रका- 
शित होती रही हैं | बहुत टयोलनेपर भी मुझे इस कालकी पर्याप्त सामग्री 
नहीं मिल सकी है | 

प्राचीन गद्य साहित्यपर ओर अधिक विस्तारकी आवश्यकता है, पर 
साधनाभाव तथा इस विपयपर स्वतन्त्र एक स्वना लिखिनेका विचार 
होनेका कारण विस्तार नहीं दिया गया है| नवीन गद्य साहित्यमे निबन्ध- 
के क्षेत्रमं अनेक लेखक बन्धु हैं, जिन्होंने इस क्षेत्रका विस्तार करनेमें 
अपना अमूल्य योग दिया है। परन्तु ये निवन्ध इधर-उधर बिखरे पढ़े हैं, 
अतः उनका जिक्र करना छूट गया होगा। श्री महेन्द्र राजा, श्री प्रो० 
देवेन्द्रकुमार, प्रो० प्रेमसागर, श्री बाबूल्यल जमादार, अध्यात्मरसिक त्र० 
ख्नचन्द्रजी सहारनपुर, अनेक ग्रन्थोंके लेखक वर्णी श्री मनोहरत्यलूजी, 
पं० सुमेस्वन्द्र न्यायतीर्थ, श्री महदेन्द्रकुमार साहित्यरतन, पं० दीरादाल 
कोशल शास्त्री प्रभति अनेक वन्धुओंके निवन्धोंका परिचय देना छृट गया 
है। थे नवयुवक हिन्दी जैन साहित्यकी उन्नतिर्मे सतत संलग्न हैं । इनमेंसे 
कई महानुभाव तो कहानीकार और कवि भी हैं । 

यद्यपि मेंने अपनी त॒ुच्छ शक्तिके अनुसार लेखकोंकी रचनाओंपर 
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निष्पक्ष भावसे ही विचार व्यक्त किये हैं, फिर भी संभव है कि मेरी अल्प- 
शताके कारण न्याय होनेमें कुछ कमी रह गयी हो । 

उन सभी थभ्न्थकार्रोंके प्रति अपना आभार प्रकट करना अपना 
कत्तेव्य समझता हूँ, जिनकी रचनाओंसे मेंने सहायता ली है| विशेषतः 
श्री पं० नाथूरामजी प्रेमीका, जिनकी रचना 'हिन्दी जैन साहित्यका इति- 
हासससे मुझे प्रेरणा मिली तथा परिशिष्टमे कवि ओर साहित्यकारोंका परि- 
चय लिखनेके लिए सामग्री भी । 

इस हवित्तीय भागके कार्यामें भी प्रथम भागके सभी सहायक-बन्धुओंसे 
सहायता मिली है, अतः में उन सब्रके प्रति अपना आभार प्रकट 
करता हूँ | 
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आठवाँ अध्याय 
वर्तपान काव्यधांरा और उसकी विभिन्न प्रवृत्तियाँ 


हिन्दी जैन साहित्यकी पीयूपधारा कल-कल निनाद करती हुईं अपनी 
शीतल्तासे जन-मनके संतापको आज भी दूर कर रही है। इस बीसवों 
शताव्दीमें भी जैन साहित्यनिर्माता पुराने कथानकोंकों लेकर ही जआाधु- 
निक शैली ओर आधुनिक भापामें ही सजन कर रहे हैं। भक्ति, त्याग, 
वबीरनीति, “£गार आदि विपयोपर अनेक लेखकॉकी लेखनी अविराम 
रूपसे चल रही है। देश, काल ओर वातावरणका प्रभाव इस साहित्वपर 
औओ पड़ा है । अतः पुरातन उपादानोंमें थोड़ा परिवर्तन कर नवीन काव्य- 
भवनोंका निर्माण किया जा रहा है | 

महाकाव्योंमें वर्दधमान इस युगका श्रेप्ठकाव्य है। इसके रचयिता 
यशस्वी कवि अनूप शर्मा एम, ए. हैं। इस महाकाव्यकी शैली संस्कृत 
काव्योंके अनुरूप है। संस्कृतनिष्ठ हिन्दीमें वंशस्थ, 
द्रुतविलमम्बित और मालिनी इत्तोंमे यह रचा गया है। 
इसमें नख-शिखवर्णन, प्रमात, संध्या, प्रदोष, रजनी, ऋहतठ, यर्य, 
चन्द्र आदिका वर्णन प्राचीन काव्योंके अनुसार है। 

इस महाकाव्यका कथानक भगवान्‌ महावीरका परम-पावन जीवन 
है। कविने स्वेच्छानुसार प्राचीन कथावस्तुर्मं हेरपेर भी किया है। दो- 
चार स्थलोंकी कथावस्त॒में जेनधर्ममी अनभिनज्नताके 
कारण वेदिक-धर्मको ला वैठाया है। भगवानकी 
बालक्रीड़ाके समय परीक्षार्थ आये हुए देवरुपी सर्पका दमन ठीक कृष्णके 
कालिय-दमन के समान कराया है। सर्पकी भवंकरता तथा उसके फारण 


जो 


प्रकृति-विश्लेब्घता भी ल्यभूग देसी ही है । कवि कहता हैं । 


वर्द्भान 


कथावस्तु 
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प्रचण्ड दाचानछकी शिखा यथा, 
अलस्ध है धूम नगाघिराज-सा। 
अवश्य कोई पन-बीच दुःसहा, 
महान्‌ आपत्ति उपस्थिता हुई॥ 
“5० २६१ 
इसी प्रकार भगवान्‌ महावीरकी केवल्ज्ञानोत्पत्तिके पश्चात्‌ उनकी 
आत्माका कुबेर-द्वारा स्वर्गमें ले जाना ; और चहाँसे आदि श्क्तिको लेकर 
पुनः आत्माका लोट आना, और दरीरमें प्रवेश करना विल्कुल विलक्षण 
कल्पना है । इसका जैन कथावस्तुसे बिल्कुल मेल नहीं बैठता है। क्योंकि 
जैनधर्म तो प्रत्येक आत्माको स्वतः अनन्त ज्ञान, अनन्त सुख, अनन्त 
वीर्यका भाण्डार मानता है। जबतक आत्मापर कर्मोंका पर्दा पड़ा रहता 
है तबतक उसकी ये शक्तियाँ आच्छन्न रहती हैं। कर्म-काल्मिके हय्ते ही 
आत्मा शुद्ध निकल आती है | उसकी सारी शरक्तियाँ प्रक हो जाती हैं 
और वह स्वयं भगवान्‌ वन जाती है । कोई आत्मा तमीतक भिखारी है 
जबतक वह कपाय और वासनाके कारण स्वभावसे पराड्ममुख है। केवल- 
ज्ञान होनेपर आत्मा पूर्ण शञानी हो जाती है। उसे कहींसे भी शक्ति लेनेकी 
आवश्यकता नहीं पड़ती । 
विवाहके प्रसंगको लेकर कबिने ब्वेताम्बर और दिगम्बर मान्यताओं - 
का सुन्दर समन्वय किया है। ब्वेताम्बर मान्यताके अनुसार भगवान्‌ महा-' 
वीरने विवाह किया है और दिशम्बर मान्यता उन्हें अविवाहित रहना 
स्वीकार करती है। कविने बड़ी चतुराईके साथ स्वप्में भगवानका 
विवाह कराकर उभय मान्यताओंमें सामझस्य किया है । 
भगवान्‌ महावीरने दीक्षा अहण कर दिगम्बर रूपमें विचरण किया 
यह दिगम्बर मान्यता है और ख्वेताम्बर मान्यतामें जिनदीक्षा लेनेके उपरान्त 
भगवानका देच दृष्य धारण करना माना जाता है| कविने इन मान्य- 
ताओंका भी सुन्दर सामंजस्य करनेका प्रवल्ल किया है। कवि कहता है--- 


वर्तमान फाव्यधारा और उसकी विभिन्न प्रवृत्तियाँ 


अहो अलंकार विहाय रत्न के, 
. अनूप रत्नन्नत्त भूपितांग हों। 
तने हुए अम्बर अंगन्अंग से, 
दिगम्बराकार विकार झुनन्‍्य हो ॥ 
समीप ही जो परदेव दूष्य हे, 
नितान्त इवेताम्वर सा बना रहा। 
अग्रंथ निद्वन्द महान संयमी, 
बने हुए हो निजधर्स के ध्वजी॥ 
बस्तु-वर्णनमें 'महाकाव्यकी दृष्टिसे घटना-विधान, दृश्ययोजना और 
परिस्थिति-निर्माण--ये .तीन तत्त्व आते हँ । वद्धमानकी कथावस्खुमे प्रायः 
ह्श्य-योजना तत्वका अमाव है । घय्नाविधान ओर परिस्थिति-निर्माण 
इन दोनों तत्त्वोंकी बहुलता है। कविने इस प्रकारका कोई दृश्य आयो- 
जित नहीं किया है जो मानवकी रागात्मिका हत्तन्न्रीकी सहज रुपमें 
झंक्त कर सके । घटनाओंका क्रम भन्थर गतिसे बढ़ता हुआ आगे 
चलता है जिससे पाठकके सामने घथ्नाका चित्र एक निश्चित ऋमके 
अनुसार ही प्रस्तुत होता है । 
महाकाव्यकी आधिकारिक कथावस्तुके साथ प्रासंगिक कथावस्ठुका 
रहना भी महाकाव्यकी सफल्ताके लिए आवश्यक अंग है। प्रासंगिक 
कथाएँ मूलकथामें तीव्रता उत्पन्न करती हैं । 
वर्द्धभान काव्यमें अवान्तर कथा रुपमें चन्दनाचरित, कामदेवसुरेन्द्र- 
संवाद तथा कामदेव-द्वारा वर्द्धमानकी परीक्षा ऐसी मर्मस्पर्थी अबान्तर 
कथाएँ हैं, जिनसे जीवनके आनन्द ओर सोन्दर्यका आभास ही नहीं होता 
प्रत्युत सौन्दर्यका साक्षात्कार होने रूगता है | 
जगत्‌ और जीवनके अनेक रुपों ओर व्यापारोपर विमुग्ध होकर 
कविने अपनी विभूतिको चमत्कारपूर्ण दंगसे आविर्भेत किया है। भावोंकों 


ह।] 
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प्रभावोष्यादक बनाने और उनकी प्रेषणीयताकी बृद्धिके लिए समास, 
सन्धि और विश्येषण पर्दोंका प्रयोग वहुल्तासे किया है | रसविवद्ध न, रस- 
जैज लौर काव्य: सिर ओर स्वास्वादन करानेकी क्षमता इस काव्य- 
चसत्कार * औलीगत विश्येपता है। यद्यपि कविने संस्कृतके समा- 
सान्‍्त पर्दोंका प्रयोग खुलकर किया है, परन्तु उच्चारण 
संगति और ध्वनि अक्षुण्णरूपमें विद्यमान है | संस्कृतगर्मित पदोंके रहनेपर 
भी कृत्रिमता नहीं आने पायी है। यद्यपि आद्योपान्त काव्यमें संस्कृतके 
क्लि्ट शब्दोंका प्रयोग किया गया है तो भी पदलालित्य रहनेसे काव्यका 
माधुर्य विद्यमान है। 
क्रियापदोंमं भी अधिकांश क्रियाएँ संस्कृतकी ज्योंकी त्यों रख दी गई 
हैं। जिससे जहाँ-तहाँ विरूपता-सी प्रतीत होती है।. 
शैलीके उपादानोंगे विभक्तियोंका भी मह्थ्वपूर्ण स्थान है| विभक्तियों- 
का यथास्थान प्रयोग होनेसे चमत्कार उत्तन्न होता है। संस्क्ृतनिष्ठ शैली- 
मेंसे जानेकि कारण--'सदर्प कादम्बिनि गर्जने लगी” जैसे विभक्तिहीन 
पद इस काव्यमें अनेक आये हैं, जिससे कठोरता और क्ल्श्टता है। 
इस महाकाव्यमं कविने अपनी कववित्री प्रतिभा द्वारा त्रिशलाके 
शारीरिक सोन्दर्य, हाव-माव और वेश-भूषा आदिकी चित्रणमें रमणीयताकी 
सष्टि की दै। पाठक सोन्दर्यकी भावनामें मग्न हो अपनी सत्ताकों भूल 
रसमग्न हो जाता है पर त्रिशद्यका यह &ंगारिक वर्णन मनोविशानकी 
हृष्टिसे अनुचित है | क्योंकि भगवान्‌ महावीरके पूर्व नन्द्वर्धनका जन्म . 
हो चुका था अतः द्वितीय संतानके अवसरपर महाराज सिद्धार्थ ओर 
त्रिशलाकी रंगरेलियां पाठकके हृदयपर प्रभाव नहीं छोड़ती। इन पदोंमें 
कल्पनाकी उड़ान और भावसंचारकी तीव्रता हमारे सम्मुख एक भव्यचित्र 
प्रस्तुत करती है | निम्न पंक्तियाँ दर्शनीय है--- 
विरंचिने अद्भुत युक्तिसे उसे, 
सुधासयी शक्ति अदान की झुधा । 


शः | ९. | ० पी 
चतमान काव्यधारा ओर उनकी विभिन्न अदृत्तियाँ 


विलोचनर्में विष दुग्ध वाण की, 
कटाक्ष में रूत्युमयी कृपाण की ॥ 
सरोज द्वोही रस शून्य देह हे, 
सुगन्धसे हीन शज्ञांक ख्यात है । 
न साम्य पाती त्रिशलासुखेन्दु का, 
मलीससा प्राकृत चन्द्रकी कछा ॥ 


इस काव्यमें रूपक, उद्येक्षा, उपमा, व्याजोक्ति, ब्लेप, अनुप्रास, 
अआरंतिमान आदि अलंकारोंकी अद्मृत छटा प्रदर्शित की है । 
निम्न पद्म दर्शनीय है--- 
सरोज सा वक्त्र सुनेत्र मीन से, 
सीवार-से केस सुकंठ कम्बु-सा। 
उरोज ज्यों कोक सुनाभि भोर-सी, 
तरंगिता थी तब्रिशला-तरंगिणी ॥ 
>स० १ प० ८१ 
वर्तमान काव्य सिद्धार्थले अत्यधिक अनुप्राणित है | महाराज सिद्धार्थ 
तथा श॒द्धोदनकी रूप शुणोंकों साम्यता बहुत अंझोमे एक ६। सिद्धार्थमे 
बशोधराके रूप, सोन्दर्य, उरोज, मुख आदिका लैसा 
वर्णन किया है वेसा ही वर्द्धमानमें त्रिद्य॒दाके मुख, मेत्, 
उरोज आदिका भी | गातम घुदढकी छामथोपणाकी 
प्रतिच्छाया महाराज सिद्धार्थकी कामघोपणा है। उदाहरणार्थ देखिये-- 
| सुकामिनी जो जब सानिनी रही, 
मनोजकी है. अपराधिनी वहीं। 
घतुर्दिषा दामिनि व्याज ब्योममें, 
समा गयी कासनलूपालर-घोषणा ॥ 
+वर्द्धूं० स० २ ए० १७ 


अन्य काच्यों का 
प्रतिविम्ध 
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न भानिनी जो अब मान त्यागती, 
मनोज की है अपराधिनी वहीं। 
पयोदमारा मिस चिज्जुके यही. 
प्रसारत्ी कामनलूपाल-घोपणा ॥ 
$ “सिं० पू० १०८ 
संस्कृत काव्योंमें भष्टि, कुमारसम्भव और रघुवंशसे अनेक स्थलोंमें 
भावसाम्य है। वर्द्धमानका १० वा सर्ग उमरखय्यामसे अनेक अंश्रोर्मि 
साम्य रखता है । 
यह महाकाव्य भाव, सापा, काव्य-चमत्कार आदि सभी दृष्टियोंसे 
प्रायः सफल है | 


खण्डकाव्य 


वर्तमान युगमें जैन कवियोंने खण्डका्यों-द्वारा जगत्‌ और जीवनके 
विभिन्न आदर्श और यथार्थका समन्वित रूप प्रस्तुत किया है | “खण्ड- 
कार्ब्य भवेत्‌ काध्यस्थेक्देशानुसारि च” अर्थात्‌ खण्डकाव्यमें जीवनके 
किसी पहलकी झाँकी रहती है। अतः जेनकवियोंने पुरातन मर्मस्पर्शी 
कथानकॉका चवन कर रचना-कोशल, प्रवन्धपठुता और सहृदयता 
आदि गुणोंका समवाय किया है। जिससे ये काव्य पाठकोंकी सुयुप् 
भावनाओंकों सजग करनेका कार्य सहजमें सम्पन्न करते हँ। जीवनके 
किसी पक्षकों अधिक महत््व देना ओर पाठककी उसके अति प्रेरणा उत्पन्न 
करना, जिठसे पाठक उस भावसे अभिभृत होकर कार्यरूपमें परिणत 
करनेके लिए प्रद्वत हो जाय | 

राजुल, विराग, वीरताकी कसोंटी, वाहुब॒ली, प्रतिफलन एवं अंजना- 
पवनंजयब काव्य इस युगके प्रमुख खण्डकाव्य हैं। काव्यसिद्धान्तोंके 
आधारपर इन खण्डकाब्योंमेंसे कुछका विवेचन किया जायगा | 


खब्डकाव्य रण 


इस खण्डकाव्यका रचयिता नवयुवक कवि वाल्चन्द्र जैन एम० ए० 
है| कविने पुरातन आख्यानको लेकर जैन संस्क्ृतिको मानवमात्रके लिए 
जीवनादर्श बनानेका आयास किया है। भगवान्‌ 
नेमिनाथकी आदर्श पत्नी--विवाह नहीं हुआ, पर 
मेमिनाथके साथ होनेवाला था; अतः संकल्पमात्रसे ही जिसने नेमिकुमार 
को आत्मसमर्पण कर दिया था साथ ही संसारसे विरक्त होकर जिसने 
आत्म साधना की उस शजुलदेवीके जीवनकी एक झाँकी इस काव्यमें 
दिखलायी गई है। यह काव्य दर्शन, स्मरण, विराग, विरह ओर उत्सर्ग 
इन पाँच सगे विभक्त है | 
काव्यके प्रथम सर्ग दर्शन'का प्रणणन कब्पनासे हुआ है, जिसने 
कथाके मर्मस्थलको तीवताप्रदान की है । कविने जूनागढ़के राजा उम्रसेन 
की कन्या राजुल ओर यादव-कुल-तिलक द्वारिकाधिपति 
समुद्रविजयकी पुत्र सेमिकुमारका साक्षात्कार द्वारिका 
की वाटिकार्म मदोन्‍्मत्त जगमर्दन हाथीसे नेमि-द्वारा बसनन्‍्त विह्दारके लिए 
आयी हुई राजुलकी रक्षा. करानेपर किया है। सक्षात्कारकी यह प्रथम 
घटिका ही प्रणय-कलिकाके रूपमें परिणत हो गई है ओर दोनोंकी आँखें 
परस्पर एक दूसरेको हूँढ़ रही थीं। राजुडको वसनन्‍्त-विद्दककर जनागढ़ 
लोग आनेपर प्रेमकी अन्तर्वेदना स्मृतिके रूपमें फलीभृूत द्ोकर पीड़ा दे 
रही थी | इधर द्वारिकार्में नेमिकुमारके कोमल हृदयमें राजुलकी मधुर 
स्मृति टीस उत्तन्न कर रही थी। दोनों ओर पूर्वराग इतना तीमत्र हो उठा 
जिससे वे मिलनेके लिए अधीर थे। आगे चलकर यही पूर्वराग अरुण 
भास्कर हो विवाहके रूपमें उदित होना चाहता था; किन्तु नियतिका 
विधान इससे विपरीत था। द्वारिकासे बारात सजधजकर चली, मार्गमे 
राजुल-मिलनकी कव्पना नेमिकुमारकी आत्मविभोर कर रही है। अचानक 
एक घटना घटित होती है, उन्हें मूक पद्मओंका चीत्कार सुनावी पड़ता है 
१. सन्‌ १९४८, प्रकाशकः-साहित्य साधना समिति, काशी । 


शाजुल 


 क्थावस्तु 
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जिससे उनका ध्यान राजुलसे हटकर उस ओर आहृष्ट हो जाता है | 
मालीसे नेमिकुमार पद्चओंकी करुणगाथा जानकर द्रवित हो जाते हैं। 
वासनाका भूत भाग जाता है और वे पश्मशाल्यमें जाकर विवाहमें 
अम्यागतोंके मक्षणा थ आये हुए पग्ञुओंको बन्धन सुक्तकर स्वयं बन्धन-मुक्त 
होनेके लिए आत्मसाधनाके निमित्त गिरनार पर्वतकी ओर प्रस्थान कर 
देते हैं। 
इधर नेमिकुमारके विरक्त होकर चले जानेसे राजुलकी वेदना बढ़ 

जाती है। वह सुकुमार कलिका इस भर्यंकर थपेड़ेको सहन करनेमें अस- 
मर्थ हो मूर्ठित हो जाती है। नाना तरहसे उपचार करनेपर कुछ समय 
पश्चात्‌ उसे होश आता है | माता-पिता आँखकी पुतलीकी चेतना लेटी 
हुई देखकर प्रसन्न हो समझाते हैं कि वेटी, अन्य देशके सुन्दर, स्वस्थ और 
सम्पन्न राजकुमारसे तुम्हारा विवाह कर देंगे ; नेमिकुमार तपाराधनाके 
लिए जंगरमें गये तो जाने द्वो। अमी कुछ नहीं बिगड़ा है, तुम 
अपना प्रणय-बन्धन अन्यत्न कर जीवन सार्थक करों । राजुढने रोकर 
उत्तर दिया-- 

“सस्मव अब्र यह तात कहाँ? राजुरू रो बोली ; 

बने नेमि जब मेरे ओ? में उनकी हो ली। 

भूछे केसे उन्हें, प्राण अपने भी भू, 

खोजूँगी में उन्हें वनों गिरिसे भी डोल ॥ा 

किया समर्पित हृदय आज तन भी में सोदू ; 

जीवनका सर्वस्थ जोर धन उनको सो ॥ 

रहे कहीं भी किन्तु सदा थे मेरे स्वामी; 

में उनका अनुकरण करूँ बन पथ-अनुयासी ॥ 

इस प्रकार राजुल भारतीय ज्ञील्के पुरातन आदर्शकी अपनानेकि 

निम्मित्त गिरनार पर्वतपर नेमिकुमारके पास जा आर्थिका्के श्रत ग्रहणकर 
तपस्चर्यामें लीन हो आत्म-साधना करती है | 
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राजुलकाव्यकी महत्त्वपूर्ण घटनाएँ वाटिकामम नेमिकुमार और राजुल- 
का साक्षात्कार तथा जगमर्दन हाथीसे नेमिकुमार-द्वारा राजुल्की रक्षा 
एवं राजुलका विरद और उसका उत्तर्ग कविने प्रथम 
साक्षात्कारके अनन्तर बड़े कोंग्रल्के साथ राजुलके 
आराध्यको विल्गकर प्रेमकी भावनाको घनीभूत किया है। एक बार प्रेमिका 
और प्रेमी पुनः स्थायी प्रेमके बन्धनमें बैंधनेके निकट पहुँचते है ओर 
यही प्रत्याशा राजुलको एक क्षणके लिए. प्रकाश प्रदान करती है। परि- 
स्थितिकी विपमताके कारण उसका आराध्य उसे छोड़ चल देता हैं, 
तो वह उत्न्न हुए तोत्र भावोंका अप्राकृतिक संकोच एवं दमन न कर 
मुर्धा- बन जाती है और “हाय” कहकर धड़ामसे प्रृध्वीपर गिर 
पड़ती है । 

विरहिणी राजुलकी इस अवस्थाकों देखकर माता-पिता एवं दासियों 
कातर हो जाती दे और युक्तियों-द्वारा निप्टर प्रेमीसे विमुख करनेका प्रयत्न 
करती हैं ; पर राजुलको अपने पवित्र दृढ़ संकव्पसे हटानेमें सर्वथा अतमर्थ 
शहती हैं। कविने सख्तियोंकोी राजुलके मुखसे क्‍या ही सुन्दर उत्तर 
दिलाया है-- 

“दे मेरे फिर मिर्ले मुझे, खोजूगी कण-कण में” 


समीक्षा 


0 


वियोगिनी राजुल अर्ध-विस्मृत अवस्था पलाप करती है | राजुरूकी 
मनोदणा उत्तरोत्तर जटिल होती जाती है, वह आदर्श आर कामनाके 
शलेमें शलती हुई दिखलाई पड़ती दै--कभी-कभी वह आत्म-विस्मृत हो 
जाती है--इस समय उसके द्ृदयमें आदर्शजन्य गोरव और, प्रेमजन्य 
उत्कंगका इन्द ही शेष रहता है तथा ग्लानि और असमर्थताके कारण 
वह कह उठती है-- 


अब न रही हैं सुखद दृत्तियाँ, शेप बची हैं मधुर स्मृतियों। 
उन्हें छिपा हत्स्तलमें जपना जीवन जीना होगा ॥ 
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आगे चलकर राज़ुलका विरह वेदनाके रूपमें परिणत हो जाता है ; 
जिससे उसमें आदर्श गोरवकों छोड़ स्वार्थकी गन्ध भी नहीं रहती | वह 
अपनेमें साहस बणोरकर स्वार्थ ओर कमजोरीपर विजय प्राप्त करती हुई 
कहती है--- 
घुमने कब सुझको. पहिंचाना | 
देखा मुझको वाहिरसे ही मेरे अन्तरकों कब जाना। 
| >८ भ८ 
नारी ऐसी क्या हीन हुई! 
तन की कोमलता ही लेकर नरके सम्सुख क्या दीन हुईं। 


आगे चलकर राजुलका वह कार्य आत्मसाधनाके रुपमें परिवर्तित हो 
गया है | जीवनकी विभूति त्याय काव्यकी नायिका राजुल ओर नायक 
नेमिकुमारके चरितमं सम्बक रूपेण विद्यमान है। जैन संस्कृतिके मूल 
आदर्श्ध दुःखोंपर विजय प्रातकर आत्माकी छुपी हुई झ्क्तिबोंको विकसित 
कर वरमाला वन जाना का इसमें निर्वाह किया गया है । भोतिक वाता- 
वरणको त्वाग और आध्यात्मिकताके रुपमें परिवर्तित तथा बासनामय 
जीवनको विवेक ओर चरित्रके रूपमें परिवर्तित दिखत्यया गया है । 

भाव और भाषाकी इृष्टिसे यह काव्य साधारण प्रतीत होता है। 
छाक्षणिकता ओर मूर्तिमत्ताका भाषामें पूर्णतया अभाव है। हाँ, भावोंकी 
खोज अबब्य गहरी है। एकाध स्थानपर अनुप्रासकी छटा रहनेसे भाषामें 
माधुर्य आ गया है-- 

कल-कल छल-छल सरिताके स्वर ; संकेत शब्द थे बोल रहे । 

>८ ६. है 

आँखोंमे पहले तो छाये, धीरेसे उरमें लीन हुए। 

प्रथम स्वना होनेके कारण सभी सम्भाव्य चुटियाँ इसमें विद्यमान 
हं। फिर भी इसमें उदात्त भावनाओंकी कमी नहीं है। भाव, भाषा 
आदि दृष्टिवोंसे वह अच्छी रचना है | ह 
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यह एक भावात्मक 'खंडकाव्य है। पुरातन महापुरुषोंका जीवन 
प्रतीक वर्तमान जीवनकी अपने आलोकसे आलो- 
कित कर सत्पथयका अनुगामी बनाता है। कवि 
धन्यकुमार जैन “सुधेश” ने इसी सन्देशकी अभिव्यंजना की है| 


विराग 


विराग जीवनकी आदर्श गाथाकी चार पंक्तियॉपर अपनी यपतिभा 
और सात्तिक कल्पनाका रज्ञ चढ़ाकर ऐसा महत्त्व प्रदान करता दे जो 
समस्त जीवनके चरित्रपर अपनी अमर आभा विकीर्ण करनेसे समर्थ है । 
इस काव्यमें भगवान्‌ महावीरकी वे अटल विराग भावनाएँ प्रकट व 
गई हैं, जिनमें विश्वकी करुणा, सहानुभूति, प्रेम ओर नित्वार्थ त्वागका 
अमर सन्देश गूँजता है । वस्त॒तः इस काव्यमें काव्यानन्दके साथ आत्मा- 
नन्दका भी मिश्रण हुआ है| छोकानुरागकी भावनाको क्रियात्मक मृर्तिमान 
रूप दिया गया है। धीरोदत्त नायकका सफल चित्रण इस काव्यमें 
हुआ है। 
कथावस्तु संक्षिप्त है, यह पाँच स्गोर्मे विभक्त है | प्रातःकाल रवि- 
किरणें कुंडलपुरके प्रासाद-शिखरोंपर अठखेलियाँ करती हुई कुमार 
महावीरके शयनक्क्षपर पहुँची। रश्मियोंका मधुर 
स्पर्श होते दी कुमारक्की निद्रा भंग हुई। उनके 
दृदयमें संसारके प्रति विराग ओर प्रिय माता-पिताकी रुच्छाओोंके प्रति 
अनुरागका इन्द्र होने लगा । यह मानसिक संघर्ष चल ही रह था कि 
कुमारके पिता आ पहुँचे | पिताका उद्देश्य कुमार मद्वीरफी विवाहित 
जीवन व्यतीत करनेके लिए राजी कर लेना था। अतः उन्होंने पहले 
कुमारका मादक योवन, फिर कोमलांगी राजकुमारियोंका जाकर्षण 
राज्यलक्सी ओर अपनी तथा कुमारकी माताकी लोकिक सुखकी कामनाएँ 
उनके समक्ष प्रकट कीं। अब्लप्रतिज्ञ मद्दावीरका मन जब इस परढोमनों- 


कथानक 


३, प्रकाशकः-भारतवर्पीय दि० जैन संघ, मधुरा । 
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की ओर आइष्ट नहीं हुआ तो पिताने भावावेशमें आकर अपने पदका 
उल्लंघन करते हुए अनेक सरस और आदर्शकी बातें कहीं। जब पिता 
अपने वात्सल्य और स्वत्वसे पुत्रको विवाह करनेके लिए तैयार न कर 
सके तो वह मिक्षुक बन याचना करने लगे | विराग विजयी हुआ और 
पिताकों निराश हो अपने भवनमें लौट जाना पड़ा | त्रिशलसे सिद्धार्थने 
सारी बातें कह दीं । 

चिशला अनन्त विश्वास समेटे पुत्रके पास आयी। आते ही पुत्रके 
समक्ष विश्वकी विषमताका दृश्य उपस्थित किया और मावृ-हृदयकी 
उत्कट अमिलापा, आशा और अस्मानोंको निकालकर रख दिया। 
साताने अन्तिम अख्र अश्रुपतनका भी प्रयोग किया | रानीको अपने 
आँसुओऑपर असीम गर्व था। पर कुमार महावीर हिंमाल्यकी अडिय 
चट्टानकी भाँति अचल रहे। माँ ! इच्छासागरका जल अथाह है, इसकी 
धारा रुक नहीं सकती । अनन्त इच्छाओंकी तृप्ति कभी नहीं हुई है, यही 
गहावीरका सीधा-सा उत्तर था । नारीके समान विश्वके ये मूक प्राणी जिनके 
गलेपर दुधारा चल रही है, मेरे लिए प्रेममाजन हैं। भाँको कुमारके 
उत्तरने मोन कर दिया । पुत्रके तक ओर प्रमाणोंके समक्ष माकों चुप हो 
जाना पढ़ा । 

एक दिन योगीके समान कुमार महावीर जय-चिन्तनमें ध्यानस्थ थे, 
उसी समय पिताकी पुकार हुई | पिताने पुत्रके सम्मुख अपनी बृद्धावस्था- 
की असमर्थता प्रकट करते हुए राज्यके गुरुतर भारकों सम्भालनेकी आशा 
दी | पिताके इस अनुरोधमें करुणा भी मिश्रित थी; किन्तु महावीरका 
विराग ज्योंका त्यों रहा। उनकी आँखोंके समक्ष विश्वके रुदन और 
क्रन्दन मूर्तिमान होकर प्रस्ठुत थे ; अतः राज्यका वैमव उन्हें अपनी 
ओर आकृष्ट न कर संका | 

करुंणासागंर कुमारने पशुओंका मूक ऋन्‍दन सुना,_ उन्हें दुग्ध रुघिर- 
की धाराओंका दुर्गन्‍्ध मिल, वलिकि दृश्य नाचने रूगे ओर राज्यमवन 


खण्ठकाव्य 


ह है 5 आर्ट 
काटने लगा । धीरे-धीरे महल्से उतरे ओर राज्य-बेभवकों टुकैरकिरज्ल *.. 


पड़े उस पथकी ओर जहाँ विश्वकी करुणा संचित थी, जहाँ पहुँचकेर 
मानव भगवान्‌ बनता है। जिसकी प्राप्त किये बिना मानवता उपलब्ध 
नहीं होती | समस्त वर््राभूषणोंक्ो रक्ष्य-प्रास्िमं बाधक समझ दिगम्बर 
हो गये । आत्मश्योधनके लिए प्रयत्न करने लगे । पश्चात्‌ जननायक वन 
भगवान्‌ महावीरने सामाजिक जीवनका प्रवाह एक नयी दिख्याक 
ओर मोड़ा । 
साधारणतः यह अच्छा खण्डकाव्य है। कविने मातृवात्सल्यक्रा 

स्वाभाविक निरूपण किया है | यद्यपि इस दृष्टिका यह प्रथम प्रयास है, 
अतः सम्भाव्य त्रुटियोंका रहना स्वाभाविक है, फिर- 
'भी संवादोंमें कविको सफलता मिली है | कुछ स्थलों 
पर तो ऐसा प्रतीत होता है कि मातृहृदयकों कविने निकालकर ही रख 
दिया है। माता अपनी ममताका विश्वासकर धड़कते हुए हृदय और 
अश्रुपूरित नेत्रोंसे पुत्र कुमारके पास जाते ही पूछती है--“हुम बहते, 
इस समय कोनसे रसमें” | मॉँका हृदय पुत्रपर विश्वास ही नहीं रखता 
है, परन्तु अशात भविष्यकी आश्ंकाकर माँ सिहर उठती है ओर पुत्रसे 
पूछ वैठती है-- 

इन पशुर्ओो को तो जलना, पर तुम भी व्यर्थ ज़लोगे । 

है मरण भाग्यसें जिसके, क्या उसके लिए करोगे ॥ 

> >< >< )८ 
फिर क्‍यों तुम इनकी चिन्ता, करते हों मेरे हीरे। 
इस भांति विरागी बनकर, सम हृदय ढाछते चीरे॥ 


समीक्षा 


कक आर 2 


जब कुमारको इतनेपर भी पिघलता हुआ नहीं देखती है तो मोकि 
हुदयकी विकलता ओर पिपासा आर इद्धिंगत हो जाती है अतः उसी 
मुखसे निकल पड़ता है-- 


रा 
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मत दुःखी करो तुम मुझको, दे उत्तर ऐसा कोरा । 
मानो न मोह को मेरे, तुम अति ही कच्चा डोरा ॥ 
वाणीम ओज, नयनोंमें करुणाकी निर्झरिणी तथा प्राणोंमें ऋन्‍्दन 
भरे हुए पश्युओंकी हूकसे व्यथित महावीरके मुखसे निकली उक्तियोँ श्रोता 
एवं पाठकोंके हृदय-तारोंको हिला देनेमें समर्थ हैं। अपने तकसम्मत 
विचारोंकी सत्यका चोगा पहनाकर करुणा महावीर कह उठते हैं--.. 
ये एक ओर हैं इतने, भी अन्य ओर है नारी ॥ 
अब तुम्हीं बताओ इनमें, से कौन प्रेम अधिकारी ॥ 
आक्ृतियाँ इनकी सकरुण, दिखती हैं. सोते-जगते । 
तब ही तो रमणी से भी रसणीय मुझे ये लगते ॥ 
कविने इसमें नारी-आदर्शंकों अक्षुण्ण रखनेका पूरा प्रयास किया 
है। नारी वहीं तक त्याज्य है, जहाँतक वह असत्‌ और असंयमित जीवन 
व्यतीत करनेके लिए प्रेरित करती है । जब नारी सहयोगी बन जीवनकों 
गतिशील बनानेमें सहायक होती, तब नारी वासनामयी रमणी नहीं 
रहती, किन्तु सच्चा साथी वन जाती है | जीवन-साधनामें शिथिल्ता 
उस्नन्न करनेवाली नारी आदर्श नारी नहीं है। अतः सीता, राजुल और 
राधाका आदर्श रखता हुआ कवि नारीके आदर्श रूपकी प्रतिष्ठा करता 
हुआ कहता है--- 
फिर नर के लिए कभी भी, नारी न बनी है बाघा। 
बतछाती है यह हमको, सीता जौं राजुल राधा॥ 
दुःख से भी करती सेवा, संकट में साहस भरती। 
पति के हित में है जीती, पति के हित में है मरती ॥ 
“विराग” का कवि नारीके सम्बन्धमें चिन्तित है| वह आज नारी 
परतन्त्रताको श्रे यस्कर नहीं मानता है। अतः चिन्ता व्यक्त करता हुआ 
कहता है--- 


स्फुट कविताएँ 


हा । 
नए 


[0 


बनती कठएपुतलछी पतिकी, जिस दिन कर होते पीले । 
पति इच्छा पर ही निर्भर, हो जाते स्वप्न रंगीले ॥ 
केवड विलास सामग्री, ही मानी जाती छलना। 
गरहिणी को धर में छाकर, थे समझा करते चेरी ॥ 
2 4 हर 
कब नारी अपने खोये, खत्वोंको प्राप्त करेगी । 
कब घह निज जीवन पुस्तक, का नव जध्याय रचेगी ॥ 
कुमार महावीर राजसिंहासनकी सत्तासे उत्तन्न दोपोंके प्रति विद्रोह 
त्मक चिन्तन करते है । इस चिन्तनमें कवि आजकी राजनीतिसे पूर्ण 
प्रभावित है । अतः युगका चित्र खींचता हुआ कवि कहता है-- 
पूँजीपति इनके आश्रित, रह सुखकी निद्ना सोते । 
पर श्रमिक कृपषक गण जीवन भर दुखकी गठरी ढोते ॥ 
१० 204 ९ 
समानता, करुणा, स्नेह ओर सहानुभूतिके अमर छींटोंसे यह काव्य 
ओत-प्रोत है। पापके प्रति हणा आर पापीके प्रति करुणा तथा उसके 
उद्धारकोीं सदभावना इसमें पूर्णरूपसे विद्यमान है | कवि कहता है--- 
दुप्पाप अचइय घृणित है, पर घृणित नहीं है पापी। 
यदि सद्व्यवह्दार करो वह, बन सकता पुण्यप्रतापी ॥ 
विरागकी शेढी रोचक, तकयुक्त ओर ओजपृण है। भाव हन्दोंमे 
बाधे नहीं गये ४, अपितु भावोंके प्रवाहर्म छन्द बनते गये हं। अतः 
कविता गत्यवरोध नहीं है | हें एकाघ झलपर हन्दोमंग है, पर प्रदाहमे 
वह खटकता नहीं है । भाषा सरल, सुबोध आर भावानुदूल है | 


स्फट कविताएँ 


विचार-जगतम होनेवाले आवतंन ओर चिदतंन, प्रदटन आर परिदतन 
के आधारपर इस वीसवीं शत्तीकी स्फूट जन कविताओंका सम्पद दर्गीवरण 
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करना असम्भव-सा है। इस युगकी स्कुट कविताओंकों प्रधान रूपसे 
पुरातन प्रद्गत्ति और नृतन प्रवृत्ति इन भागोंमें विभक्त किया जा सकता है। 


पुरातन 


पुरातन-प्रवृत्तिके अन्तर्गत वे स्वनाएँ आती हैं, जिनमें लोक हृदबका 
विद्लेषण तो है, पर कछारानीका रूप सँवारा नहीं गया है। उसके अधरों 
में मुस्कान और आँखोंमें ओदार्यकी ज्योतिकी क्षीण रेखा विद्यमान है। 
दार्शनिक प्ृष्ठभूमिकी विशेपताके कारण आचारात्मक नियर्मोका विधि- 
निषेधात्मक निरूपण ही किया गया है। भाव, भाषा सभी प्राचीन हैं, शैली 
भी युरातन है| इस ग्रकारकी कविता रचनेवाल्ेमें इस युगके आद्य कवि 
आरा निवासी बाबू जगमोहनदास हैं। आपका र्मरल्ोद्रोतँ! नामक 
ग्रन्थ प्रकाशित है | इसकी कविता साधारण है, पर भाव उच्च हैं | 


श्री बावू जैनेन्द्रकिशोर आराने भजन-नवरत्न, श्रावकाचार दोहा, 
बचन-बत्तीसी आदि कविताएँ लिखी हैं। आप समसस्‍्यापूर्ति भी करते थे, 
आपकी इस प्रकारकी कविताओंपर रीति-युगकी स्पष्ट छाप है। नख-शिख 
वर्णनके कुछ पद्य भी आपके उपलब्ध हैं, ये पद्म सरस ओर श्रुतिमघुर हैं | 

कविवर उदयत्यछ, श्र० शीतल्प्रसाद, हंसवा निवासी लक्ष्मीनारायण 
तथा रक्ष्मीप्रसाद वैद्यमी आचारात्मक कविताएँ भी अच्छी हैं। इन 
कविताओंमें रस, अलंकार और काव्यचमत्कारकी कमी रहनेपर भी अनु- 
भूतिकी पर्यास भात्रा विद्यमान है। 


श्री मास्टर नन्‍्हूराम और झालरापाटन-निवासी श्री लक्ष्मीवाईकी' 
कविताओंमें माधुर्य गुण अधिक है। आचारात्मक और नैतिक कर्त्तव्यका 
विश्लेषण इन कविताओंमें सुन्दर ढंगसे किया गया है। सप्तव्यसनकी छुरा- 
इयोंका प्रदर्शन कविता और सवैयोंमें सुन्दर हुआ है ।. दर्शन और 
आचारकी गूढ़ वारतोंकी कवियोंने सरस रुपसे व्यक्त किया है। 


द 
पर 
॥+ 


नूतन अदृत्ति ३ 


र्् 


जैन गजटकी पुरानी फाइलोंमें अनेक ऐसी समस्यापृर्तियाँ दें जिनमें 
कवियोंके नाम नहीं दिये गये हैं, परन्ठु इन कविताओंसे कवियोंकी उस 
कालकी काव्यग्रव्नत्तियों ओर कविताकी विशेषताओंका सहजमें ही परिचय 
प्राप्त हो जाता है। 

नूतन प्रध्ृत्ति 

नूतन -प्रद्ृत्तिके कवियोंकी स्फुट कविताओंका समुचित वर्गीकरण 
करना असम्भव-सा है| वर्तमान झुगमें सहल्ोन्मुखी पहाड़ी झरनेके समान 
अनेकोन्मुखी जैन काव्य-सरिता प्रवाहित हो रही है। अतः समय-क्रमा- 
नुसार इस प्रव्ृत्तिके कवियोको तीन उत्थानेमिं विभक्त किया जा सकता 
है | प्रथम उत्थान ई० सन्‌ १९०० से ई० सन्‌ १९२५ तक, द्वितीय 
उत्थान ६० सन्‌ १९२६-१९४० तक और तृतीय उत्थान ई० सन्‌ 
१९४१-१९५५ तक लिया जायगा | 

प्रथम उत्थानकी स्फुट कविताओंको बृत्तात्मक, वर्णनात्मक, नेतिक 
या आचारात्मक, भावात्मक ओर गेयात्मक इन पाँच भागोंमें विभक्त किया 
जा सकता है | ऐतिहासिक चृत्त या घटनाकी आधार लेकर जिन कवि- 
'ताओंमे भावाभिव्यंजन हुआ है, थे इत्तात्मकसंज्ञक हैं। प्राकृतिक दृश्य, 
स्थान, देशदा, कोई धार्मिक वा लोकिक दृश्यका निरूपण वर्णनात्मक ; 
नीति, उपदेश, आचार या सिद्धान्त निरुपण आचारात्मक ; अंगार, 
प्रणय, उत्साद, करुणा, सहानुभूति, रोप, क्रान्ति आदि किसी भावनाका 
निरूपण भावात्मक और स्सप्रधान मधुर एवं ल्ययुक्त रचना गेयात्मक ईैँ। 

वृत्तात्मक रचनाओंमें कवि शुणभद्र '“आगास'की प्रयुग्नचरित्र, राम- 
वनवास ओर कुसारी अनन्तमती रचनाएँ साधारण कोटिकी एूँ। इनमें 
काव्यत्व अल्प और पीराणिकता अधिक है। कवि कल्याणकुमार शिश्िंका 
देवगढ़काव्य भी इत्तात्मक है। कवि मृल्चन्ध वत्सलका वीर पंचरतन 
तत्तात्मक साधारण काव्य है, इसमें प्रण-चीर लव-कुशकुमार, छुद्धबीर 
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प्रयुम्नकुमार, वीर यशोधर कुमार, कर्मवीर जम्बूकुमार एवं घर्मवीर अक 
लंकदेवका वाल्चरित्र अंकित किया गया है | 

वर्णनात्मक कविताओंमें जुगलकिशोर मुख्तार युगवीर'की “अज- 
सम्बोधन', नाथूरास प्रेमी की 'परिताकी परलोकयात्रापर', भगवन्त गण॑- 
पति गोयलीय की 'सिद्धवरकूटो, शुणभद्र आगास' की 'भिखारीका 
स्वप्न, सूर्यभानु डॉगी' की संसार, छोभाचन्द्र 'भमारि्ल! की 'अन्यत्व, 
अयोध्याग्रसाद ग्रोयलीयकी 'जवानोंका जोश”, वा० कामताग्रसादकी 
'जीवन-झाँकी', लक्ष्मीचन्द्र एम० ए० की “में पतरकी सूखी डाली”, 
शान्तिस्वरूप 'कुसुमकी 'कलिकाके प्रति', रूक्ष्मणप्रसाद प्रश्ञान्तकी 
फूल, खूबचन्द 'पुप्कलकी 'भग्नमन्दिर, पन्नालारू वसन्त'की “ियुरी 
की झाँकी', वीरेन्द्रकुमार एम० ए० की “वीर बन्दना', घासीराम “चन्द्र 
को 'फूल्से', राजकुमार साहित्याचायंकी आहान', ताराचन्द मकरन्द 
की 'ओस', चन्द्रप्रमा देवीकी 'रणभेरी', कमल देवीकी 'रोरी', कमलादेवी 
रष्ट्रभाषाकोविदकी हम हैं हरी-मरी फुल्वारी' शीर्षक कविताका समा- 
वेश होता है | इनमें अधिकांश कविताएँ ऐसी नमें वर्णनके साथ 
भावात्मकता भी पूर्णरूपसे विद्यमान है | 

भावात्मक मुक्तक रचनाएँ वे ही मानी जा सकती हैं, जिनमें अनु-' 
भूति अत्यन्त मार्मिक हो। कवि सांसारिकतासे उठकर भाव-गगनमें 
विचरण करता दृष्टिगोचर हो । अन्तर्दृत्तियोंका उनन्‍्मीलन हो, पर बाह्म- 
जगतके सुधार-परिष्कारोंकी चर्चा न की गयी हो । 

नैराध्य, भक्ति, परणय और सौन्दर्यकी अभिव्यञ्जना ही जिसका चरम 
लक्ष्य रहे और जिसकी आरम्भिक पंक्तिके श्रवणसे ही पाठकके हृदयमें 
सिहरन; प्रकम्पन ओर आलोडन-विलेडन होने लगे, वह श्रेष्ठ भावात्मक 
मुक्तक रचना कही जा सकती है। अतएवं भाव-विहल्ता, विदस्घता 
आर संकेतात्मकताका इस प्रकारकी कवितामें रहना परम आवश्यक है | 
आधुनिक जैन कवियोंमे श्रेष्ठ भावात्मक काव्य लिखनेवाले प्रायः नहीं 
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हैं। कुछ ऐसे कवि अवध्य हैं, जिनकी रचनाओंमें गृढ़ भाव अवस्य 
पाये जाते हैँ | शोक, आनन्द, वेराग्य,. कारुण्व आदि भावोंकी अभि- 
व्यज्ञना रे, दहयय, आह, आदि शब्दोंको प्रयुक्त कर की है| 

इस कोटिमे मुख्तार सा० की 'मेरी भावना' भयवन्त गणपति गोय- 
लीयकी नीच और अद्धत', कवि चैनसुखदासकी 'जीवनपट', कवि सत्य- 
भक्तकी झरना, कवि कल्याणकुमार श्श्िकी विश्वुतजीवन, कवि भस- 
वत्त्वरूपकी 'सुख शान्ति चाहता है मानव, कवि लक्ष्मीचन्द्र एम० ए.० 
की 'सजनी आँसू लोगी या हास?, कवि बुखारिया 'तन्मयकी 'में एकाकी 
पथश्रष्ट हुआ, अमृतल्वल चंचलकी “अमरपिपासा', पुप्कलकी जीवन 
दीपक), अक्षयक्रुमार गंगवालकी 'हल्चकछ, मुनिश्री अमृतचन्द्र सुधा की 
अन्तर और बढ़े जा), सुमेरचन्द्र 'कोंशल'की जीवन पहेली और 
आत्म-निवेदन', बाल्चन्द्र विश्यारद की 'चित्रकारसें ओर “ऑयसे 
श्रीचन्द्र एम० ए० की आत्मवेदन” एवं कवि 'दीपकों की 'झनकार 
आदि कविताएँ: प्रमुख हैं। कवि छुखारिया और पुप्कल भावात्मक 
रवनाओंके अच्छे रचयिता हैं । 

आचारात्मक कविताएँ पत्र-पत्रिकाओंम प्रकाशित होती रहती हू | इस 
कोडटिकी कविताओंम प्रायः काव्यच्वका अभाव है | 

गेयात्मक रचनाओंमें मानवकी रागात्मिका इत्तिकों अधिकसे अधिक 
रूपमें जाग्रत करनेकी क्षमता, कव्पना-द्वारा भावोत्तेजनकी शक्ति ओर नाद- 
सौन्दर्य युक्त संगीतात्मकता अवश्य पायी जाती है। गेय काध्योंमें संगीत- 
का रहना परम आवश्यक है। जिस क्ाव्यमें संगीत नहीं, वह भाव- 
गाम्भीयके रहनेपर भी गेयात्मक नहीं हो सकता। वल्ठुतः गेबकाच्योंमे 

उन्तजंगत॒का स्वाभाविक परिस्फुरण रहता ६ आर स्सोद्रक करनेके लिए 

कवि स्वर ओर लबके नियमित आरोह-अवरोहसे एक अदभुत संगीत 
उत्मन्न करता है, जिससे श्रोता या पाठक अनिर्वचनीय आनन्दकी प्राप्ति 
करता है | 
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गेब काव्य लिखनेमें कवयित्री कुन्थुकुमारी, प्रेमलता कौंमगुदी, कमला- 
देवी, पुष्पल्ता देवी, कवि अनुज, 'पुष्पेन्दु, रतन, “गंगवालू, 
बुखारिया', आदिको अच्छी सफलता मिली है। कवि रामनाथ पाठक 
ध्रणयी का तीर्थेकरो शीर्पक एक सोलह-सन्चह गीतोंका सुन्दर संकलन 
प्रकाशित हुआ है। ये सभी गीत गेय हैं। इनमें भावनाओंकी भी 
सुन्दर अभिव्यञ्ञना हुई है। 


नवा अध्याय 
हिन्दी जेन गद्य साहित्यका क्रमिक विकास 
और विभिन्न प्रवृत्तियाँ 
हिन्दी जैन गद्य साहित्य : पुरातन 
( १४वीं शत्ती से १९वीं शती तक ) 


जिसमें वाक्योंकी नाप-तोल, छब्द और वाक्योंका क्रम निश्चित न 
हो तथा जो प्रतिदिनकी बोल-चाल्की भाषामें लिखा जाय, उसे गद्य 
कहते हँ। प्रतिदिनके व्यवह्रकी वस्तु होनेके कारण पद्मयकी अपेक्षा 
गद्यका अधिक महत्व है। परन्तु विश्वके समस्त साहित्यमें पद्मात्मक 
साहित्यका प्रचार सुदूर प्राचीनकालसे चल्य आ रहा है। मानव स्वभावतः 
संगीत-प्रिय होता है, अतएवं उसने अपने भाव ओर विचारोंकी अभि- 
व्यज्ञना भी संगीतात्मक पद्योंमें की है। यही कारण है कि गद्यात्मक 
साहित्यकी अपेक्षा पद्मात्मक साहित्य प्राचीन है। जेन लेखकोंने पद्मात्मक 
साहित्य तो रचा ही; पर गद्यात्मक साहित्य भी विपुल परिमाणमे लिखा । 
साधारण जनता गद्यर्मे अभिव्यज्ञित भावनाओंकी आसानीसे ग्रहण ऋर 
सकती थी, अतएव उत्तरीब भारतमे अनेक गद्य रचनाएँ १४वीं शताच्दी- 
के पहले भी लिखी गई । 

जैन हिन्दी साहित्वका निर्माण-केन्द्र प्रधानतः जबपुर, आगरा ओर 
दिल्‍ली रहा है । अतः जैन लेखकों-द्वारा लिखा गया गद्य राजस्थानी और 
ब्रजभाषा दोनोंमें पाया जाता है। राजस्थानमें गद्य लेखनकी अखण्ट 
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परुपरा अपग्रंशका्ंसे लेकर आजतक चली आ रही है। इसमें कोई 
आश्चर्य नहीं कि राजस्थानमें अनेक गद्य अन्थ अभी भी अन्वेपकोंकी 
प्रतीक्षा कर रहे हैं। 
जैन लेखकॉने उपन्यास या नाटककी रुपमें प्राचीनकालयें गद्य नहीं 
लिखा | कुछ कथाएँ गद्यात्मक रुपमें अवध्य लिखी गई । प्राचीन संस्कृत 
ओर प्राकृतके कथाग्रन्थेकि अनुवाद भी हंढ़ारी भाषामें लिखे गये, जिससे 
सर्वसाधारण इन कथाओंकी पढकर धर्म-अधर्मके फलको समझ सके | 
वसतुतः जैन गद्यकारोंने अपने प्राचीन ग्म्थेंका हिन्दी गद्यमें अनुवाद कर 
गद्य साहित्यकी पत्छवित किया है। अनेक कथाग्रन्थोंका तो भावानुवाद 
भी किया गया है, जिससे इन लेखकोंकी गद्य-विपयक मौलिक प्रतिभाका 
सहजमें परिज्ञान हो जाता है। अनेक तात्विक ओर आचारात्मक अन्थोंकी 
टीकाएँ भी हिन्दी गद्यमें लिखी गयीं, जिनसे दुरूह अन्थ सर्वसाधारणके 
लिए भी सुपाव्य बने । 
१७वीं शताब्दीके सध्यभागमें राजमरू पाण्डेयने गद्यमें समयसारपर 
टीका लिखी । इस टीकाने क्लिष्ट ओर अगम्य तात्विक चर्चाको अत्यन्त - 
सरल ओर सरस बना दिया। इसके गद्यकी भाषा हूंढारी है, यह राजस्थानी 
भाषाका एक भेद है। कविवर बनार्सीदासकों नाटक समयसारके 
बनानेकी प्रेरणा इसी टीकासे प्राप्त हुईं। इसकी भाषासें विषयको स्पष्ट 
करनेकी क्षमता है और जिस वातको यह कहना चाहते है, सीधे-सादे ढंगसे 
उसे कह देते हैं। छेखकका भाषापर पूरा अधिकार है, उसमें विश्लेषण 
ओर विवेचनकी पूरी शक्ति है। संस्कृतके कठिन झब्दोंको अपनी भाषामें 
उसने नहीं आने दिया है, शक्तिभर हिन्दीके पर्यायी शब्दों-दवारा विपयका 
स्पष्टीकरण किया गया है। भापासें प्रवाह अपूर्य है, पाठक बहता हुआ 
विपवके कर्गारकों प्राप्त कर छेता है। ससासान्त प्रयोगोंका प्रायः अभाव 
हैं। परिचितसे सरक तत्सम झब्दोंका प्रयोग भाषामें माधुर्यके साथ 
भावामिव्यक्तिकी क्षमताका परिचय दे रहा है। यद्यपि आजके युगमें वह 
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भाषा भी दुरूद मानी जाती है, पर विपयको छुदयंगम करनेमें इसका 
महत्व है | उदाहरणके लिए कुछ पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं : 


यथा कोई चंद्य प्रत्यक्षपन विप कछु पीचे छे तो फुनि नहीं मरे 
छे भीर गुण जीने 9 तिहिं में जनेक यातन जाने छ। तिह्दिं करि विपक्ती 
प्राणघातक शक्ति दूर कीनी छे । वही घिप खाय तो अन्य जीव तत्काल 
मरे, तिहि विपसो वैद्य न मरे। इसी जानपनाकों समर्थपनों छे। 


अथवा कोई छ॒द्ध जीव मतवालों न होइ जिसो थो तिसो ही रहे । 
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कविवर बनार्सीदास हिन्दी भाषाके उच्चकोटिके कवि होनेके साथ 
गद्य-र्वयिता भी हैं। आगरामें वहत दिनोंतक रहनेके कारण इनके गद्य- 
की भाषा ब्जभापा है। इन्होंने परमार्थ-वचनिका ओर उपादान-निमित्तकी 
चद्री गद्यमें लिखी है। इनको गद्यशंली व्यवस्थित है, भाषाका रुप 
निखरा हुआ है ओर क्रियापद प्रायः विशद्युद त्रजमापाकी हैं । संस्कृतके 
छुछ क्रियापद भी इनकी भापासें विद्यमान हैं । ल्ख्यते, कध्यते, उच्चते 
जसे क्रियापदोंका प्रयोग भी यथास्थान किया गया है | संस्छृतके तत्सम 
शब्द विपुल परिमाणमें वर्तमान हें । 

बनारसीदासकी गद्यशेली सजीव ओर प्रभावपूर्ण है| छब्द सार्थक, 
प्रचलित और भावानुकूल प्रभाव उत्तन्न करनेकी क्षमता रखते दँ । यद्यपि 
विपयके अनुसार पारिभाषिक छाब्दोंका प्रयोग किया गया है, पर इनसे 
छ्िएता नहीं आयी है। वाक्योंका गठन स्वाभाविक है, दूरान्‍वव या उल्से 
हुए वाक्य नहीं है। लेखकने अनुच्छेदयोजना--एक हो प्रसंगसे सम्बद्ध 
एक विचारधाराको स्पष्ट करनेवाले वाक्योंका संगठन, बहुत हो सुन्दर-- 
की है । भावोंको &अंखलाकी कड़ियोंकी तरह आबदध कर रखा है। 
म्रजभापाका इतना परिप्कत रुप अन्यत्न शायद ही मिल सकेगा । 
नमृना निम्न ऐ-- 

“एक जीप द्वव्य जा भातिकी अवस्था छिये नानारूप परिनम सो 
भाँति अन्य जीवसों सिले नाहीं। बाकी जोर भौंति। याही नॉदठि 
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अनन्तानन्त स्वरूप जीवद्गब्व भननन्‍्तानन्त स्वरूप अवस्था लिये बर्तहिं। 
काहु जीवद्गब्यके परिनाम काहु जीवद्धव्य और स्यों मिलइ नाहीं । याही 
भाँति एक पुद्कछ परसान्‌ एक समय साहिं जा भाँतिकी अवस्था धरे, 
सो अवस्था अन्य पुद्दलः परमानू द्वव्यसों मिले नाहीं | ततें पुद्ठल 
€ परमाणु ) द्वव्यकी अन्य अन्यता जाननी ।?? 

परमार्थववनिकाकी भाषाकी अपेक्षा इनकी 'उपादान निमित्तकी 
चिट्ठी! की भाषा अधिक परिप्कृत है। यद्यपि ह्ँढ़ारी भाषाका प्रभाव 
इमकी भाषा पर स्पष्ट लक्षित है, तो भी इस खिटठीकी सापामें भाव- 
ग्रवणता पर्याप्त है। वाक्योंके चयनसें भी छेखकने वड़ी चतुराईका पद- 
शन किया है | नमूना निम्न है--- 

“प्रथमहि कोई पूछत है कि निमित्त कहा, उपादान कहा ताकी 
च्यौरो--निमित्त तो संयोगरूप कारण, उपादान वस्तुकी सहज शक्ति । 
ताको व्योरो--एक द्रव्यार्थिक निमित्त उपादान, एक पर्यायार्थिक 
निमित्त उपादान, ताको व्यौरो--द्वव्यार्थिक निमित्त उपादान गुनसेद 
कपना ।? 

उपयुक्त उद्धरणोसे स्पष्ट है कि बनारसीदासके गद्य मावोंके व्यक्त 
करनेकी पूर्ण क्षमता दहै। पाठक उनके विचारोंसे गश्य-द्वारा अभिन्न हो 
सकते हैं । 

संवत्‌ १७०० के आस-पास अखबराज श्रीमाल हुए । इन्होंने 'चतुर्दश 
गुणस्थान चर्चा' नामक स्वतन्त्र अन्थ तथा कई स्तोन्नोंकी हिन्दी वचनि- ' 
काएँ लिखीं। लेखकने सेद्धान्तिक विपयोको बड़े हृदय-मराह्य ंगसे समझाया 
है । यद्यपि वाक्योंके संगठनमें त्रुटि है, पर शब्दचयन सार्थक है। तत्सम 
इब्दोंका प्रयोग बहुते कम किया दै। दूरान्वय गद्यमें नहीं है। लेखकने 
व्यंजनावग्रहकों समझाते हुए. लिखा है-- ५ 

जो अप्रगद अवग्नदह होई सो व्यक्षनावग्रह कहिये। अप्रगट जे 
पदार्थसे तत्काल जान्याँ न जाई। जैसे कोरे धासन पर पानीकी कूदे 
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दोइ-च्यारि पढ़े तो जानि न जाई, वासन जाला न होइ । जब वारम्बार 
भाइये तव आछा होई, तेसे स्पर्शादि इन्द्री ४ तिनके सनमंघधि जे 
परमानु पनपे हैं ते तत्काल व्यक्षनावग्रह करि नाहिं प्रगट होते ।” 

उपयुक्त उद्धरणसे स्पष्ट है कि आला, वासन जैसे देशज झब्दोंका 
प्रयोग एवं सनमंधि जैसे अपश्रंद शब्दोंका प्रयोग इनके गद्यमें वहुल्तासे 
पाया जाता है | शब्दोंकी तोड़-मरोड़ भी यथास्थान विद्यमान है | 

हिन्दी वचनिककारोंमें पाण्डे हेमराजका नाम अग्रगष्य है। इन्होंने 
१७वीं शतीके अन्तिम पादमें प्रवचनसार टीका, पंचास्तिकाय टीका तथा 
भक्तामर भाषा, गोम्मटसार भाषा ओर नवचक्रकी वचनिका थे पाँच रच- 
नाएँ लिखी हैँ | इनके गद्यकी भाषा व्यवस्थित ओर मधुर है | टीकाओंकी 
शैली पुरातन है तथा संस्कृत टीकाकारोंके अनुसार खण्डान्यय करते हुए 
लेखकके विपयका स्पष्टीकरण किया है। वद्यपि अनेक स्वरलपर गद्य्मे 
शिथिल्ता है, तो भी भावाभिव्यक्तिमें कमी नहीं आने पायी है | भापामें 
पंडिताऊपन इतना अधिक है, जिससे गद्यका सारा सोन्दर्य, विकृत-सा हो 
गया है । इनके गद्यका नमूना निम्न है-- 

“पकेल निश्रय करि, अहमपि में जु हाँ मानतुंग नाम आचार्य सो 
त॑ प्रथम जिनेन्द्रं स्तोप्ये, सो जुहै प्रथम जिनेन्द्र श्रीभादिनाथ ताहि 
स्तोप्ये--स्तथु 'गा । कहाकारि स्तोतन्न करोंगो, जिनपादयुगं सम्पक्‌ 
प्रणम्य--जिन जुह्टं भगवान तिनके पाद थुग दोई चरण फमल ताहि 
सम्यक्‌ कहिये, भली-भाँ ति सन-वच कायाकरि प्रणम्थ नमस्कार करिके । 
केसो है भगवानका चरण ह्ुय ।...भक्तिवंत जुहँ अमर देवता, सलिनके 
नम्नीभूत जु है मोौलि मुकुट तिन चिपें जु हैं मणि, तिनकी छु प्रभा तिनका 
उद्योतक है। यद्यपि देवमुकुटनि उद्योत्त कोटि सूर्ययत्त हैं, तथापि भग- 
चानके चरण नखकी दीप्ति आगे, वे मुकुट प्रभारद्दित ही हैं 

पाण्डे हेमराजने हों, भोरि, जु है, सो जैसे अजभापाओे झब्दोंका भी 
प्रयोग किया है। प्रियापद मज और हूँदारी दोनों ही मापाणओंसे ऋण 
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किये हैं। छोटे-छोटे समासोंका प्रयोग कर अभिव्यंजनाको शक्तिशाली 
वनानेका पूर्ण प्रयास किया गया है। 
कविवर रूपचन्द पाण्डे महाकवि वनारसीदासके अभिन्न मित्र थे। 
इन्होंने बनारसीदासके नाटक समयसारपर हिन्दी गद्यमें टीका लिखी है। 
इनकी गद्य शेली बनारसीदासकी गद्य शैलीसे मिल्ती-जुल्ती है। वाक्य- 
गठनमें कुछ सफाई प्रतीत होती है। रूपचन्दने संस्कृतके तत्सम शब्दोंके 
साथ जतन, पहार, विजोग, वखान जैसे तद्भव झब्दोंका भी प्रयोग किया 
है | अरबी-फारसीके चलते हुए शब्द दाग, दुसमन, दंगा आदिको भी 
स्थान दिया है । भावाभिव्यञ्जनमें सफाई ओर सतकता है | 
इनके वाक्य अधिकतर हरूम्बे होते हें, परन्तु अन्वयर्म क्लिएता नहीं 
। सरलता और स्पष्टता इनके गद्यकी प्रधान विद्येपता है। प्रचल्ति 
छब्दोंके प्रयोग-द्वारा भाषामें प्रवाह ओर प्रभाव दोनों ही को उल्न्न 
करनेकी चेश की गयी है। शुष्क विपयर्मे भी रोचकता उत्पन्न करनेका 
प्रयास स्तुत्य है । भाषा ओर दोेली-सम्बन्धी अव्यवस्था ओर आअस्थिरताके 
उस युगमें इस प्रकारके गद्यका लिखा जाना लेखककी प्रतिभा ओर दूर- 
दर्क्षेताका परिचायक है। इनके गद्यका नमूना निम्न है-- 
जैसे कोई पुरुष पहारपर चढ़िके नीची दृष्टि करे तब चलहटीको 
पुरुष तिस पहारीको छोटो-सों छागे, अरु चरूहटी वारों पुरुष तिहि पहार 
चारोौको लखे देखे तो पहार वारी छोटो-सो लागे। पीछे दोनों उत्तरिके 
मिलें तब दुह्ोंकोी भ्रम भागे। तेसे अभिमानी पुरुष ऊँची गरदुन राखन- 
हारों और जीवों रूघु पदुको दाग दे इतने छोटे तुच्छ करि जाने (!* 
१८वीं छताव्दीके मध्य भागमें दीपचन्द कासलीवाल्का जन्म हुआ | 
इन्होंने संस्कृत, पराकृत और अपभ्रंद भाषाके अन्धोंका हिन्दीमें अनुवाद न 
कर स्वतम्त्रस्पसे जेन हिन्दी गद्य साहित्यकी श्रीवृद्धि की । इनकी अनुभव 
प्रकाश, चिद्विलास, शुणस्थानभेद आदि धार्मिक रचनाएँ प्रसिद्ध हैँ 
इनकी गद्यशेली संयत है, वाचक अच्दोंके अतिरिक्त लक्षक शाव्दोंका 
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प्रयोग भी इन्होंने किया है । इनकी भाषा द्वँढारी है। छोटे-छोटे वाक्यों 
में गम्भीर अर्थ पक्कट करना इनकी वेयक्तिक विशेषता है | भाषामें तत्सम 
संस्कृत शब्दोंके साथ मारवाड़ी प्रयोग भी पाये जाते हैँ । हाँ, अरबी 
पारसीके शब्दोंका इनके गद्यमें अभाव है। इनके गद्यकों देखनेसे ऐसा 
माद्स होता है कि इन्होंने जानवृक्षकर अरबी-फारसीके शब्दोंका बहिप्कार 
किया है ; क्योंकि राजस्थानी भाषपामें भी असवी-फारसीके प्रचलित शाब्दों- 
का प्रयोग देखा जाता है। गद्य-देलीकी स्वच्छता इनकी प्रश्ंसनीय है | 
गद्यका नमूना निग्न प्रकार है-- 

“प्रथम छय समाधि कहिये परणामताकी- लीनता । निज घस्तु विप 
परिणाम करतें। राग दोप मोह मेटि दरसन ज्ञान अपना सरूप 
प्रतीतिम अनुभव । जसे देह में आपकी बुद्धि थी ससे आत्मामें बुद्धि 
घरी । वा चुद्धिस्वरुप में ते न निकसे, जब ताई' तब ताई' निज्न लूय- 
समाधि कहिये । लथ सबद भया निजलमसे परिणामलीन अर्थ भया। 
सथद अर्थका ज्ञानपर्णा ज्ञान भया | तीन सेद लय ससाधिके हैं ।? 

वेसवानिवासी पं० दौरूतरामने पृण्यात्ववकथाकोप, पद्रपुराण, 
आदिपुराण और वसुनन्दि आ्रावकाचार इन चार अ्न्धोंका हिन्दी गयमें 
अनुवाद किया है | इनके गद्यको हिन्दी साहित्यके प्रसिद्ध शरतिहासकार 
पं० रामचन्द्रशक्नने अपरिमार्जित खड़ी वोढी माना है। इन गद्य अन्पोंकी 
भाषा इतनी सरहू दे, जिससे गुजराती ओर गहद्यराष्ट्री भी इन यन्योंकों 
बड़े चावसे पढ़ते हँँ। गुजरात और महाराष्ट्रके ऊन सम्प्रदायमें इन 
अन्योंने हिन्दी भापाके प्रचार बड़ा योग दिया ६ । 

यद्यपि गद्यपर हँढारीपनकी छाप है, फिर भी यह गद्य खड़ी बोहीके 
अधिक निकट है | भापाकी सरलता, स्वच्छता और बाक्य गठन इनकी 
दलीकी कमनीयता प्रकट करते हे । साधारण बोल्चाल्दी भाषाका प्रयोग 
इन्होंने खुलकर किया हे। इनके गद्यमें प्रतिदिनदों व्यवहारंम प्रमुन 
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इनकी संख्या अल्प ही है, फिर भी इन्होंने गद्यकों सशक्त और भाव 
व्यक्त करनेमें सक्षम वनाया है | 

ध्वनि-योजना, शब्द-बोजना, अनुच्छेद-योजना ओर प्रकरण-योजना 
का प॑० दौल्तरामने पूरा निर्वाह किया है। भावोंकी कड॒ता अथवा 
स्निग्घताके कारण अनुकूल ध्वनि-वर्णोका संगठन करनेमें इन्होंने कोर- 
कसर नहीं की है। कोमछ, छल्ति ओर सथुर भावोंकी अभिव्यक्तिके लिए 
तदनुकूल ध्वनियोंका प्रयोग किया है। अनुवादमें यही इनकी मोलिकता 
है कि ये युद्ध, रति, »ज्ञार, प्रेम आदिके वर्णनमें अनुकूल ध्वनियोंका 
सन्निवेश कर सके हैँ | शब्द इनके सार्थक ओर भावानुकूल हैं, एक भी 
निरर्थक शब्द नहीं मिलेगा | व्याकरणके नियमोपर ध्यान रखा,गया हैं, 
किन्तु त्॒ज, दँदटारी ओर खड़ी बोलीका मिश्रितरूप रहनेके कारण व्याक- 
रणके नियमोंका पूर्णरूपसे पालन नहीं किया गया है और यही कारण है 
कि क्रियापद विक्त और तोड़े-मरोड़े गये हैं | वाक्योंका गठन इस 
प्रकारसे किया गया है, जिससे गद्यमें अस्वाभाविकता और कऋृत्रिमता 
नहीं आने पायी है। वाक्य यथासम्भव छोटे-छोटे और एक सम्पूर्ण 
विचारके गद्योतक हैं। ! 

एक ही प्रसंगसे सम्बद्ध एक विचारधाराकी स्पष्ट करनेके लिए अनु- 
च्छेद योजना की जाती है। लेखकने घटनाकी एक शरद्टल्की कड़ियों- 
को परस्पर आवद्ध करनेकी पूरी चेण्ठ की है। अनुच्छेद अन्तमें विचार- 
की अग्रगतिका आभास भी मिल जाता है। 

अनुवादक होनेपर भी पं० दौल्तरामने प्रकरणोंका सम्बन्ध ऐसा 
सुन्दर आयोजित किया है, जिससे वे मोलिक॑ रचनाकारके समकक्ष पहुँच 
जाते हैं। अनुवादसें इ्लोकोंके मावको एक सूतज्में पिरोकर कथाके प्रवाह- 
को गतिशीलता दी है। पत्मपुराणके अनुवादमें तो लेखक अत्यन्त सफल 
है। इनकी गद्यशेलीका नमूना निम्न है--- 

“सरत चक्रवर्तों पदकूँ प्राप्त मए, अर भरतके भाई सब ही झुनि- 
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ध्रत धार परमपदको प्राप्त हुए, भरतने कुछ काल छेखण्डका राज्य 
किया, अयोध्या राजधानी, नवनिधि चोौंद॒ह रत्न अत्येककी हजार-हज़ार 
देव सेवा करें, तीन कोटि गाय, एक कोटि हल, चौरासी छाख हाथी, 
इतने ही रथ, अठारा कोटि घोड़े, बत्तीस हजार सुकुटवन्द राजा भर 
इतने ही देश महासम्पदाके भरे, छियानवे हजार रानी देवांगना 
समान, इत्यादि चक्रवर्तीके विभवकरा कहाँतक वर्णन करिये। पोदनापुरमे 
दूसरी माताका पुत्र बाहुबली सो भरतकी आज्ञा न मानते भए, कि 
हम भी ऋपभदेवके पुत्र हैं किसकी आज्ञा मानें, तव भरत बाहुबलीपर 
चढ़े, सेना युद्ध न ठहरा, दोऊ भाई परस्पर युद्ध करें यह ठहरा, तौन 
युद्ध थापे, १ इृष्टियुद्ध, २ जलयुद्ध अर ३ मल्‍्लयुद्ध ।! 

इस उद्धरणसे स्पष्ट है कि खड़ी वोलीऊे गद्यके विकासमे इनकी गद्य 
दोलठीका कितना महत्त्वपूर्ण स्थान है। 

मुनि वेराग्यसारने संवत्‌ १७५९ में आठ कर्मनी १०८ प्रक्नति' 
नामक गद्य ग्रन्थकी स्वना की थी | दोढी और भाषा दोनोंपर अपभ्रंशका 
पूरा प्रभाव है | नो के स्थानपर 'ण, दूसरेके स्थानपर बीजड' का प्रयोग 
तथा हछिल्व वर्ण विशिष्ट भाषा पायी जाती हैं । 

१९ वीं शताब्दीके आरम्ममें कवि भूधरदासने वरवासमाधान 
नामक गद्य अन्थ लिखा हैं। यद्यपि इसमें विभक्तियाँ हँँढारी एँ, पर 
भाषा खड़ी बोलीके अत्यासन्न है। गद्यगोंली स्वस्थ ओर भावाभित्यक्तिमे 
सक्षम है | इसमें लेखकने धार्मिक शंकाओंका निराकरण कर सिद्धान्त 
निरूपण किया है। इनके गद्यका नमृना निम्न प्रकार है--- 

“उपदेश कार्य घिपे तो आचार्य सुख्य ऐै। पाठ पठनमें उपाध्याय 
सुख्य ऐै। संयमके साथ बिपे साधुकी बढ़ी शक्ति हैँ। सौनावलर्वी 
पीर विरक्त हैं, यातें साधुपद उत्कृष्ट ऐं। समानपने सापठ तीनोंकी 
फहिये । विशेष विचार घिपे साधुपदकों ही जानना | याते आखछार्य 
उपाध्यायको साधु क्यो । साधूको भाचार्य उपाध्याय न कहिये? | 
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संवत्‌ १८२० में चैनसुखने शत-छोकी टीका और इनसे पहले दीप- 
चन्दने वाल्तन्त्र भाषा बचनिका लिखी | इन ग्रन्थोका गद्य हँढारी भाषा 
का है ओर शैली भी इसी भाषाकी है | वाक्योंके गठनमें शिथिल्ता है । 

उन्नीसवीं शतीके मध्यमागर्में अंबउचरिता नामक भाषा प्रन्थ 
अमरकव्याणने लिखा | इनके गद्यपर अपमश्रंश भाषाका स्पष्ट प्रभाव है, 
: कहीं-कहीं तो वाक्यग्रणाली और शब्द योजना अपभ्रंश्की ही है | 

किसी अज्ञात ेखकका “जम्बू कथा” अन्थ भी उपलब्ध है। इसकी 
गद्य स्वना पुरानी हँढारी भाषामें है। छोटे-छोटे वाक्योंमें विषयकी 
व्यंजना स्पष्ट रूपसे हुई है | श्रम जीवटपना है | संसक्षतके तत्सम शब्दों 
का प्रयोग खुलकर किया है ! 

संबत्‌ १८५८ में ज्ञानानन्दने श्रावकाचार लिखा | इनका गगद् बहुत 
ही व्यवस्थित और विकासोन्मुखी है। नमूना निम्न है-- 

“सर्वे जयतूकी सामग्री चैतन्य सुभाव बिना जडत्व सुभावमें 
घरे फीकी, जेसे छून विना अलोनी रोटी फीकी । तीखो ऐसे ग्यानी पुरुष 
कौन है सो ज्ञानारत के छोड़ उपाधीक आकुरतासहित दुपने आचरे 
कदाचित न आचरे ।” 

उन्नीसवीं शताच्दीमें ही धर्मदासने इशेपदेश-टीका लिखी | इनका 
गद्य खड़ी वोलीका है। विभक्तियाँ पुरानी हिन्दीकी हैं, तथा उनपर 
राजस्थानी और अजमापाका पूरा प्रभाव है। भाषा साफसुथरी और 
व्यवस्थित है | नमूना निम्न है-- 


“जैसे जोगका उपादान जोग है वा घतुराका उपादाल चतुरा है- 
आम्रका उपादान आज्र है अर्थात्‌ धतु॒राके आम नहीं छागे अर आजन्नके 
घतुरा नाहीं रासे, तेसैहीं आत्माके आस्माकी प्राप्ती सम्भव है। ग्रइत-- 
श्राप्तक्की आती कोण दृष्टान्त करि सम्भव सो कहो | उत्तर--जैसे कंठसे 
मोती मारा प्राप्त है अर भरमले भूलिकरि कहैके सेरी सोतीकी माला 
गुम गई--मेरी मोझूँ आाप्ठी केसे होवे।! 
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१९ वीं शताब्दीमं ही स्वनामधन्य महापण्डित ठोडरमलूका जन्म 
हुआ | इन्होंने अपनी अग्रतिम प्रतिभा-द्वारा जेन सिद्धान्तके श्रेट्ठतम 
ग्रन्थ गोम्मट्सार, लब्धिसार, क्षपणसार, त्रिकोकसार, आत्मानुशासन आदि 
ग्रन्थोंका हिन्दी गद्ममं अनुवाद किया। अनुवादके अतिरिक्त हँदारी 
भाषामे मोक्षमार्गप्रकाशकी रचना की। वह मौलिक ग्रन्थ दिपयकी 
इष्टिसे तो महत्त्वपूर्ण है ही, पर भाषाकी इृष्टिसे भी इसका अधिक महत्त्व 
है | हँढारी भाषा होनेपर भी गद्यके ग्रवाहमे कुछ कमी नहीं आने पायी 
€ तथा ऊँचेसे ऊँचे भावोंकी अभिव्यञ्ञना भी सुन्दर हुई है। भाव व्यक्त 
करनेमे भापा सशक्त है, शेथिल्व बिल्कुल ही नहीं है। गद्यका नमूना 
निम्न प्रकार है-- 

“चहुरि मायाका उदय होतेँ कोई पदार्थकों इटट मानि नाना प्रकार 
उलनिकर ताकी सिद्धि किया चाहें; रप्न सुर्णादिक अचेतन पदार्थनिकी 
वा स्त्री दासी दासादि स्चेतन पदार्थनिकी सिद्धिके अधि जनेक छल 
करे, डिगनेके अर्थि अपनी अनेक अवस्था करे वा अन्य अचेतन सचेतन 
पदार्थनिकी अवस्था पलटववें इत्यादि रूप छछ करि अपना अभिप्राय सिद्ध 
किया चाहे या प्रकार सायाकी सिद्धिके अथि छल तो करे भर इष्टसिद्ध 
होना भवितषच्य ध्राधीन है, वहुरि छोभका उदय होते पदार्थनिक्कों 
इष्ट सानि तिनकी प्राप्ति चाहे, धखाभरण घनधान्यादि चेतन पदार्थनि- 
को तृष्णा होय, बहुरि स्थी-एुत्नादि सचेतन पदार्थनिकी कृष्णा शोय, 
वहुरि आपके घा अन्य सचेतन अचेतन पदार्थक कोई परिणमन द्ोना इृष्ट 
मानि तिनकफी लिस परिणसनरूप परिणमसाया चाएँ या प्रकार छोस करि 
दृए प्राप्तिकी इच्छा तो होय जर दुए प्राप्ति होना भवितय्य सा्धीन है? । 

१९ वीं शर्तीके तृतीयपादमे पं० जयचन्द्रने सर्वार्थसद्धि बचनिका 
[ १८६१ ) परीक्षामुत वचनिका [| १८६३ | द्त्यसंग्रद् बचनिका 
[ १८६३ ), स्वामिकात्तिकेयानुप्रेक्षा | १८६६ ), आात्मसख्याति समयसार 
| १८६४ |, देवागम स्तोत्र वचनिका [ १८६६ ), अध्पाहुट बचनिका 

हु 
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[ १८६७ | ज्ञानार्णव टीका [ १८६८ ], भक्तामर चरित्र [ १८७० ], 
सामाविक पाठ और चन्द्रप्रभ काव्यके द्वितीय सर्गकी टीका, पत्र-परीक्षा- 
वचनिका आदि ग्रन्थ स्वे | गीकाओंकी भाषा पुरानी हँठारी है; फिर भी 
विप्रयका स्पष्टीकरण अच्छी तरह हो जाता है। उदाहरणार्थ निम्न गद्रां 
उद्डुत ह-- 

“यहाँ कार्यके अहर्णत तो कर्मका तथा अवयधीका अर अनित्यशुण 
तथा ग्रध्वंसाभावका अहण है । वहुरि कारणको कहते हैं, समवायी सम- 
बाय तथा शप्रध्तसक नांसत्तका अहण हर । वहार गुणत नत्य. गुणका 

अहण है जर गुणी कहते हैं गुणके आश्रयरूप दृष्यका अहण हैं। वहुरि 
सामानन्‍्यके अहणदें पर, अपर जातिरूप ससान परिणामका अहण है। 
धतथेव, तद्गत! वचनतें अर्थरप विशेषनिका अहण है । ऐसे वशेपिकमती 
माने है जो इव सबके सेद ही है, ये नाना ही हैं, अमेंद नाहीं हैं । 
ऐसा एकान्तकरि माने है। वाद आचार्य कहें हैं कि ऐसा मानने तें 
दूषण आवे हैं?” । ह 

२० वीं झतीके प्रारम्ममें पं० सदासुखदास, पन्नालारू चौधरी, 
पृं० भागचन्द्र, चंपाराम, जोहरील्यल शाह, फतेहल्यल, शिवचन्द्र, शिवजी- 
छाल आदि कई टीकाकार हुए। इन टीकाओंसे जेन हिन्दी साहित्यमं 
गद्यका प्रचलन तो हुआ, पर गद्यका प्रसार नहीं हो सका । 


[जे | 

आध्ानक गद्य साहित्य 
[२०वीं शी | 

जैन लेखक आरम्भसे ही ऐसे भावोंकी, जिनमें जीवनका सत्य, मानव- 
कल्याणकी प्रेरणा ओर सोन्दर्यकी अनुभूति निहित है, उपयोगी समझ 
स्थायी वनानेका वत्न करते आ रहे हैं। मानव भावनाओंकी अमिव्यक्ति- 
का संग्रह नवीन रूपसे इस झताव्दीमें गद्यमें जितना किया गया है उतना 
पद्ममें नहीं । कारण स्पष्ट है कि आजका मानव तर्क ओर भावनाके साम- 
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ज़स्यमें ही विकासका मार्ग पाता है, अतः आधुनिक युगमे ऐसा साहित्य 
ही अधिक उपयोगी हो सकता है, जिसमें बुद्धिपक्षकी तार्किकता भी पर्बास 
मान्नार्मे विद्यमान रहे । जीवनकी विवेचना तथा मानवकी विभिन्न सम- 
स्थाओंका सर्वाज्भीण और सक्ष्म ऊह्यापोह गद्यके माध्यम द्वारा ही संभव है । 
इस बीसबीं छाताव्दीमं विपयके अनुरूप गद्य ओर पद्मके प्रयोगका क्षेत्र 
निर्धारित हो चुका है। कथा-वर्णन, यात्रा-वर्णन, भावोंके मनोवैज्ञानिक 
विब्लेपण, समालोचना, प्राचीन गौरव-विवेचन, तथ्य-निरूपण आदियें 
गद्य शेढी अधिक सफल हुई है। 

इस झताब्दीमें निर्मित जैन गद्य साहित्यके रन साहित्य कोपकी किसी 
भी रत्रराशिसे कम मूल्यवान और चमकीले नहीं हँ | यद्यपि इस झताब्दीके 
आरम्ममें जेन गद्य साहित्यका श्रीगणेश वचनिकाओं, निवन्ध और समा- 
लोचनाओंसे होता है तो भी कथासाहित्य और भावात्मक गद्य साहित्यकी 
कमी नहीं है। आरम्भमके सभी निबन्ध धार्मिक, सांस्कृतिक और खण्डन- 
मण्डनात्मक ही हुआ, करते थे। कुछ लेखकेनि प्राचीन धार्मिक अन्धोंका 
हिन्दी गद्यमें मौलिक स्वतंत्र अनुवाद भी किया है, पर इस अनुवादकीं 
भाषा और शैली भी १८वीं ओर १९वीं शतीकी भाषा और शेलीसे प्रायः 
मिलती-जुलती है | पंडित सदासुखने रत्नकरण्डभ्रावकाचारका भाप्य 
और ततच्वार्थयूत्रका भाष्य-अर्थ प्रकाशिकाकी रचना इस शतीकी आरम्भमें 
की है| पन्‍नालाल चोधरीने वसुनन्दि-श्रावकाचार, जिनदत्त चरित्र, तत्त्वा- 
र्थंसार, यशोधरचरित्र, पाण्डवपुराण, भविष्यदत्तचरित्र आदि १५ ग्न्श्षेंकी 
वचनिकाएँ लिखी हैँ | मुनि आत्मारामने खण्डन-मण्डनात्मक साहिलका 
प्रणयन दविन्दी गद्यमें किया हैं। आपकी भाषामें पंजाबीपना दे । पाटन 
निवासी चम्पारामने गोतमपरीक्षा, वसुनन्दिश्रावकाचार, चर्चासागर आदि 
की वचनिकाएँ, जोहरीलाल शाहने सन्‌ १९१५ में पद्मनन्दि पञ्मविंद्यतिका 
की वचनिका, जयपुरनिवासी नाथृत्यल दोपीने सुकुमालचरित्र, महीपात्द- 
चरित्र आदि; पूनीवाछे पन्नालालने विद्जननबोधक और उत्तरपुराणको 
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वचनिकाएँ ; जयपुरनिवासी पारसदासने ज्ञानसूययोदय और सास्चत॒र्वि- 
शतिकाकी वचनिकाएँ; मन्‍्नाछल वैनाड़ाने सं० १९१ भें प्र म्न चरित्र- 
की बचनिका; शिवचन्द्रने नीतिवाक्यामृत, प्रन्‍्नोत्तरीआवकाचार और 
तच्वार्थसूज्ञकी वचनिकाएँ एवं शिवजीलालने चर्चासंग्रह, वोधसार, दर्शन- 
सार और अध्यात्मतरंगिणी आदि अनेक अ्न्थोंकी वचनिकाएँ लिखी हैं | 
यहाँ नमूनेके लिए. पंडित सदासुख, शिवजीछाल आदि दो-एक वचनि- 
काकार्रोके गद्यको उद्धृत किया जाता है-- 
“बहुरि दुयादान ऐसा जानना जो बुझ्ुक्षित होय, दरिद्वी होय, 
न्‍धा होय, छूछा होय, पॉगला होय, रोगी होय, अशक्त होय, बुद्ध 
होय, वालक होय, विधवा होयथ, तथा बाघरा होय, अवाथ होय, 
बिद्देशी होय, अपने यूथतते संगर्तें विछुड़ि आया होय, तथा बन्दीगृहमें 
रक्‍या होय, बन्ध्या होय, दुष्टनिका आतापते भागि आया होय, छुट 
आया होय, जाका कुहुम्ब सर गया होय, भयवान होय ऐसा पुरुष होंहू 
वा स्त्री होहू तथा बालक होहू वा कन्या तथा तिर्य॑च होहू, इनकी छ्षुधा 
तृपा शीत उष्ण रोग तथा वियोगादिकनिकरि छुश्खित जानि करुणाभावतें 
भोजन वस्रादिक दान देना सो करुणा दानमें हू उनका जाति कुछ 
आचरणादिक जानि यथायोग्य दान करना ॥7 
--रत्नकरण्ड श्रावकाचार, सदासुख वचनिका 


वबचनिकाओंकी भाषापर दूँढारी भाषाका प्रभाव स्पष्ट रूपसे विद्यमान 
है। स्वतन्त्र स्वनाओंमें मुनि आत्मारामकी रचनाएँ भाषाकी दृष्टिसे 
अधिक परिमार्जित हैं | यद्यपि इनकी भापापर राजस्थानी और पंजाबी 
भाषाका प्रभाव है, तो भी भापामें भार्वोंकी अभिव्यक्त करनेकी पूर्ण 
क्षमता है | | 

“यह जो तुम्हारा कहना है सो प्यारी भार्या, वा मित्र मानेगा, 
परन्तु भेक्षावान्‌ कोई भी नहीं सानेया ३ क्योंकि इस तुमारे कहनेमें 
कोई भी प्रमाण नहीं ; परन्चु जिसका उपादान कारण नहीं थो 
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हि । 


कार्य कदेभी नहीं हो सक्ता। जैसे गधेका सींग, ऐसा प्रमाण नुमारे 
ने के बाधनेवाला तो है, परन्तु साधनेवाला कोई भी नहीं, जेकर 
हठ करके स्वकपोल कल्पितही के मानोगे तो परीक्षावारॉकी पंक्तिसें 
कदेसी नहीं गिने जाओगे” | 
--जनतत्त्वादर्श 
जेनगद्य साहित्यका विकास उपन्यास, कथा-कहानी, नाटक, निवन्ध 
ओर भावात्मक गद्मयके रूपमें इस झताव्दीमें निरन्तर होता जा रहा है | 
धार्मिक स्वनाओंके सिवा कथात्मक साहित्यका प्रणयन भी अनेक लेखकों- 
ने किया है। प्राचीन कथाओंका हिन्दी गद्यर्मे अनुवाद तथा प्राचीन 
थानकॉसे उपादान लेकर नवीन शैलीमें कथाओंका खजन भी विपुल 
परिमाणमें किया गया है | जेन कथा साहित्यके सम्बन्धर्मं बताया गया 
£ कि-- “सभी जेन वाह्मनियाँ धर्मोपदेशका अंग माननी चाहिए। जेन- 
घधर्मापदेशक धर्मोपदेशके लिए प्रधान माध्यम कहानीकोी रखता था ।' इन 
कद्दानियोंमें मनुप्यके वर्तमान जीवकी यात्रार्केका ही वर्णन नहीं रहता, 
मनुष्यकी आत्माकी जीवन-कथाका भी वर्णन मिलता है।' आत्माको 
शरीरसे विलग केसे-केसे जीवन यापन करना पड़ा, इसका भी विवरण 
इन कहानियोंमें रहता है। कर्मके सिद्धान्तमें जेसी आस्था और उसकी 
जैसी व्याख्या जेन कह्ानियोंमं मिलती है, उतनी दूसरे स्थानपर नहीं 
मिल सकती । कहानी अपने स्वाभाविक रुपको अक्षण्ण रखती ६, यही 
कारण है कि जैन कहानियोंमें वोड जातकोंकी अपेक्षा लोकवार्ताका शुद्ध 
रुप मिलता है। अपने धार्मिक उद्दे श्यको सिद्ध करनेके स्िए जेन कथा- 
कार साधारण कहानीको स्वाभाविक समाप्तिपर एक केंवटोकोी अथवा 
सम्यन्दष्ठको उपस्थित कर देता है, वह कहानीमे आये दुःस-सुखको 
१, देखिये-हर॑लाफा निवन्ध, जान दि लिटरेचर श्ॉव दि इपेताग्व- 
राज़ जोव गुजरात! । 
२, एं, एन. उपाध्ये, चृहकथाफोपकी भूमिका] 
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च्याख्या उनके पिछले जन्मके किसी कर्मके सहारे कर देता है। 
विधानके कारण जेन कहानियोंका जातकोंसे मोलिक अन्तर हो जाता 
है | यश्वपि रूप-रेखामें ये कहानियाँ मी बौद्ध कहानियोंके समान हैं, तो' 
भी मोल्कि अन्तर यह हो जाता है कि जैन कहानियाँ वर्तमानको 
प्रमुखता देती हैं। भूतकालको वर्तमानके दुःख-सुखकी व्याख्या करने 
ओर कारण निर्देशक लिए ही लाया जाता है। त्रौद्ध जातकोंमें वर्तमान 
गौण है, भूतकाल--पूर्वजन्मकी कहानी प्रमुख होती है। जैन कह्यनियोंके 
इसी स्वभावके कारण उनमें कहानीके अन्दर कहानी सिलती है, जिसमें 
कहानी जटिल हो जाती है | हिन्दीमें जैन कहानियाँ लिखी गयीं हैं, किन्तु 
वे प्रकाशमें नहीं आ सको हैं।?* 

जैनकथा साहित्यकी सबसे बड़ी विशेपता यह है कि इसमें पहले कथा 
मिलती है, पश्चात्‌ धार्मिक या नैतिक ज्ञान ; जैसे अंगूर खानेबालेको 
प्रथम रस और स्वाद मिलता है, पश्चात्‌ बल-चीये। जो उपन्यास या 
कहानी विचार-बोझिल और नीरस होती है तथा जहाँ कथाकार पहले 
उपदेशक बन जाता है, वहाँ कलाकारकों कथा कहनेमें कभी सफलता नहीं 
मिल सकती । जेन कहानियोंमें कथावस्तु सर्वप्रथम रहती है, पश्चात्‌ धर्मो- 
पदेश या नीति | इनमें समाज विकास और लोकप्रवृत्तिकी गहरी छाप 
विद्यमान है। वस्तुतः जैन कथाएँ नीतिवोधक, मर्मस्पर्शी और आजके 
युगके लिए नितान्त उपयोगी हैं। इनमें व्यापक लोकानुरंजन और 
लोकमंगलकी क्षमता है | 


उपन्यास 


इस दताब्दीमें कई जैन ठेखकोने गुरातन जैन कथानकॉकों लेकर 
सरस और रमणीय उपन्यास लिखे हैं | इन उपन्यासोंमे जनताकी आध्या- | 
त्मिक आवश्यकताओंका निरूपणकर उसके भावजगतके घरातलको 


१, त्रजऊोंक साहित्यका अध्ययन । 


उपन्यास ॥ 
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ऊँचा उठानेका पूरा प्रयास विद्यमान है। वर्तमानमें जनताका जितना 
आर्थिक शोपण किया जा रहा है, उससे कहीं अधिक आध्यात्मिक झोपण | 
समाज निर्माणमें आर्थिक ज्ञोपण उतना बाधक नहीं, जितना आध्यात्मिक 
शोषण । आर्थिक शोपणसे समाजमें गरीबी उत्तन्न होती हैं, ओर गरीबीसे 
अशिक्षा, भावात्मक झन्वता, अस्वास्थ्य आदि दोप उतन्न होते हं । 
परन्तु आध्यात्मिक ह्वास होनेसे जनताका भाव-जगत्‌ ऊसर हो जाता है, 
जिससे उच्च सुखमय जीवनकी अभिवापापर शंका और समन्देहेंका ठुपारा- 
पात हुए बिना नहीं रह सकता | आत्मबिस्वास और नेतिक बलके नष्ट 
हो जानेसे जीवन मस्स्थल वन जाता है और हृदवकी आकांक्षाओंकी 
सरिता, जिसमें उज्ज्वल भविष्यका स्वेत्त चन्द्रमा अपनी ज्योत्त्ना डाल्ता 
है, शुष्क पड़ डाती हैं। आत्मविश्वासके चले जानेपर जीवन उदश्नान्त 
ओर किंकर्तव्य-विमृद़ हो जाता है ऑर जीवनमें आन्तरिक वि्॑खल्ता 
भीतर प्रवि्ठ हो जीवनको अस्त-व्यस्त बना देती है। जैन उपन्यासोंमे कथाके 
साध्यमसे इस आध्यात्मिक भूखकी मिटानेका पूरा प्रयत्न किया गया £। 

आत्रविद्यास- किस प्रकार उत्तन्न किया जा सकता € १ नेतिक या 
आत्मिक उत्थान, जो कि जीवनको विषम परिस्थितियोसि पक्का लगाकर 
आगे बढ़ाता है, की जीवनमें कितने परिमाणमें आवश्यकता है ? वह जन 
उपन्यासोंसि स्पष्ट है। जीवनकी विडम्बनाओंकों दृश्कर आध्यात्तमिक 
क्षुधाकी शान्त करना जन उपन्यासोंका प्रधान लछ््य है | 


जीवन और जगतके व्यापक सम्बन्धोकी समीक्षा जैन उपन्यासोंमें 
सार्मिक झुपसे की गयी है। कथानक इत्तना रोचक £ कि पाठक वास्तविक 
संसारके असन्तोपष और दाह्यकारकी भूलकर कस्पित संसारमे टी विचरण 
नहीं करता, किन्तु अपने जीवनके साथ नानाप्रकारकी शीड़ाएँ करने 
लूगता है। ये मीड़ाएँ अनुभूतियोंके भेदसे कई प्रकारकी होती एँ । ध्य्ा, 
आकांक्षा, प्रेम, एणा, करुणा, नेराग्य आदिका जितना सफल चित्रण 
जैन उपन्यासकारोने किया, उतना अन्यत्र शायद ही मिल सफ्रेया । 
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जैन उपन्यासोंकी सुगठित कथावस्तुर्मे घटनाएँ एक दूसरेसे इस 
प्रकार सम्बद्ध हैं, कि साधारणतः उन्हें अलग नहीं किया जा सकता और, 
सभी अन्तिम परिणाम या उपसंदारकी ओर अग्रसर होती हैं। कथावस्लु- 
के भिन्‍न-भिन्‍न जवयव इतने छुगठित हैं, जिससे इन उपन्यासोंकी रचना 
एक व्यापक विधानके अनुसार मानी जा सकती है। प्रवाह इतना 
स्वाभाविक है, जिससे क़त्रिमताका कहीं नाम-निश्चान भी नहीं है । 

कथावस्तुके सुगठनके सिवा चरित्र-चित्रण भी जेन उपन्यासमिं 
विश्लेपात्मक [ एनेलिटिक ) और कार्यकारण सापेक्ष या नाटकीय 
[ ड्रामेटिक ] दोनों ही रीतियोंसे किया गया है। चरित्र-चित्रणकी सबसे 
उत्कर कला यह है कि अपने पात्रोंकों प्राणशक्तिसे सम्पन्नकर उन्हें 
जीवनकी रंगस्थलीमें सुख-दुःखसे आँखमिचोनी करनेको छोड़ दे । जीवन 
के घात-प्रतिबात, उत्कर्ष-अपकर्प एवं हर्प-विपाद लेखक-द्वारा बिना 
थीका-टिप्पण किये पात्रुंके चरित्रसे स्वतः व्यक्त हो जानेंगे उपन्यासकी 
सफलता है | अधिकांश जैन लेंखकोंके उपन्यास मानव चरित्र-चित्रणकी 
इश्सि खरे उतरते हैं| जिज्ञासा और कोवृहलब्त्तिको ज्ान्त करनेकी क्षमता 
भी जैन उपन्यासोर्स है | 

कथोपकथन वास्तविक जीवनकी अनुरूपताके अनुसार है। जैन 
उपन्यासमें पात्रोंकी वात-चीत स्वाभाविक तथा असंगानुकूल है | निरर्थक 
कथोपकथनोंका अभाव है| आदर्श कथोपकथन पात्रोंके भावों, प्रवनत्तियों, 
मनोबेगों ओर घटनाओंकी प्रभावान्वितिके साथ कार्य-प्रवाहको आगे 
वद्ता है। परिस्थितियोंके अनुसार पात्रोंके वार्तात्वपमें परिवर्तन कराकर 
सिद्धान्तों, आचार-व्यवह्यरोंका दिग्दर्शन भी कराया गया है | 

जैन उपन्यासोंके आधार पुरातन कथानक ईद, जिनमें नरनारी, उनके 
सांसारिक नाते-रिस्ते, उनके राग-दे प, क्रोच-करुणा, सुख-दुःख, जीवन- 
संघर्ष एवं उनकी जब-पराजबका- निरूपण किया गया है। मैतिक तथ्य 
या आदर्शका निरूपण जैन उपन्यासोमें प्रधानरूपसे विद्यमान है। जीवन- 
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का निरीक्षण, मनन, मानवंकी प्रद्गत्त और मनोवेगेंक्री सृश््म परख, अनु- 
भृत सत्यों और समस्याओंका सुन्दर समाहार इन उपन्यासोम अत्यत्प है। 
दुराचारके ऊपर सदाचारकी विजय जिस कोशलके साथ दिखलाई गई है, 
वह पाठकके हृदयमें नेतिक आदर्श उत्पन्न करनेमें पूर्ण समर्थ है । 

यद्यपि जैन उपन्यास अमी भी शैद्यव अवस्था हैं; अनन्त हृदय- 
स्पर्शी मार्मिक कथाओंके रहते हुए. भी इस ओर जैन लेखकोंने ध्यान नहीं 
दिया है; तो भी जीवनके सत्म और आनन्दकी अभिव्यञ्ञना करने 
वाले कई उपन्यास हूँ | जेन टेखकोंकी अभी अपार कथासागरका मन्धन 
कर रत्न निकालनेका प्रयत्न करना शेप हैं। नीचे कुछ उपन्यासोंक 
समीक्षा दी जाती है--- 

यह श्रीजैनेन्द्रकिशोर! आरा-द्वारा लिखित एक छोटा-सा उपन्यास है | 
आज हिन्दी साहित्यका अंक नित्य नये-नये उपन्यासोंसे भरता जा रहा ६, 
इस कारण आधुनिक ओपन्यासिककल्यका स्तर पहले 
की अपेक्षा उन्नत है; पर 'मनोवती' उस काबका 
उपन्यास है, जब हिन्दी साहित्यमें उपन्यासंका जन्म हो रहा था, इसी 
कारण इसमें आधुनिक ओपन्‍न्यासिक तत्वोंका प्रायः अभाव है । 

महारथ नामके एक सेठ हस्तिनापुरमे रहते थे । वह सोभाग्वशाली 
लक्ष्मीपुत्र थे, उनकी एक अत्यन्त धर्मनि.)्ठ मनोबती नामकी कन्या 
थी। बयस्क होनेपर पिताने उसकी शादी जाए 
हेमदत्तके पुत्र बुद्धिसिनसे कर दी, जो बरूतभपुर- 
निवासी थे। मनोवतीने शुरुसे नियम लिया था कि वह प्रतिदिन 
गजमक्ताका पुंज भगवानदे सामने चदढ़ाकर भोजन वरेगी। इशुरालयमे 
जाकर भी उसने अपने नियमानुसार मन्दिर गजमुक्ता चढ्ाकर ही 
भोजन अ्टण. किया। प्रातःकारू नगरकी मालिनने जब गजमोंती 
ऐसे, तो बहुत प्रसन्‍न हुई ओर पुरत्कार पानेक्रे लोभसे बल्ह्मपुर-ननेशवकी 


मनोघषती 


कथादस्तु 
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८ हिन्दी-जेन-साहित्य-परिशीलन 


छोटी रानीके पास माल्में गूँथ कर ले गयी | मालिनके इस व्यवहारसे 
बड़ी रानी रूठ गयी । नरेशने उन्हें गजमोतियोंका हार वा देनेका आश्वा- 
सन देकर मनाया । दूसरे दिन प्रातःकाल नगरके जोहरियोंको बुलाकर 
उन्होंने गजमोती छानेका आदेश दिया | लाल्चवश सभी जोहरियोंने गज- 
मुक्ता लानेमें असमर्थता प्रकट की | जोहरी हेमदत्तने राजसभामें तो गज- 
मुक्ता लानेसे इन्कार कर दिया, पर घर आकर सोचने लगा कि जब मेरे 
पुत्र बुद्धिसिनकी बहू घरमें आयेगी, तो सभी भेद खुल जायगा | राजा,मेरी 
सारी सम्पत्ति छुव्वा लेगा और में दरिद्री वन खाक छानूँगा | अतएव 
अपने छः पुत्रोंसे परामर्शकर वधू घरमें न आ सके, इसलिए बुद्धिसेनको 
निर्वासित कर दिया | 

विवद बुद्धिसिन घरसे निकलकर अपने श्वशुराल्य हस्तिनापुर आया 
ओर पत्नीके अनुरोधसे दोनों दग्पति सम्पत्ति अर्जन करनेकी इच्छासे 
निस्तव्घ शन्निमें चुप-चाप घरसे निकल गये | धर्मपरायण पत्नीकी सहायता 
से बुद्धिसेनने र्नपुर पहुँचकर वहाँके राजाको प्रसन्न किया | र्नपुरके राजाने 
प्रसन्‍न होकर अपनी पुत्रीका विवाह बुद्धिसिनसे कर दिया ओर अपार 
सम्पत्ति दहेजमें दी | अपनी दोनों पत्नियोंके साथ सुखपूर्वक रहते हुए 
बुद्धिसेनने कई वर्ष व्यतीत किये । एक दिन धर्मनिष्ठ मनोवतीने बुद्धिसेन- 
को संसारकी दशासे परिचित किया और एक जिनालय निर्माण केरनेकी 
प्रेरणा की । पत्नीकी प्रेरणा पाकर बुद्धिसेनने लगभग एक करोड़ रुपये 
खर्चंकर एक भव्य मन्दिर वनवाया | इस समय बुद्धिसेनका व्यापार बहुत 
उन्‍नतिपर था, कई अरब रुपये उसके पास एकनित थे | 

बुद्धिसिनके माता-पिता और भाई-भाभियों, जिन्होंने बुद्धसिनको घरसे 
निकाल दिया था; जिनदेवके अपमानके कारण निर्धनी होकर आजी- 
विकाके लिए इधर-उधर भय्कने लगे | सौभाग्य या दुर्भाग्यसे वे चोदह 
प्राणी बुद्धिसिनके भव्य मन्दिस्में काम करनेवाले मजदूरोंके साथ कार्य 
करने लगे | क्रोधावेशमें बुद्धेसिनने पहले तो उनसे मजदूरी करायी ; किन्द 


उपन्यास ज९ 


कुछ दिनों बाद मनोवर्तीके कहनेसे उनका सम्मान किया | इसी बीच 
बल्ल्भपुर-नरेश द्वारा निमन्त्रित होनेपर सभी वहाँ चले गये । 

यही इस उपन्यासको कथावस्ठु है | कथावस्ठु पोराणिक होनेके कारण 
कोई नवीनता इसमें नहीं है। नारी-सोन्दर्य और सम्पत्तिका निरूपण 
प्राचीन प्रणालीपर हुआ है। कथानकमें लोकिक प्रेमके दिग्दर्शनके साथ 
अलोकिकताका मी ससन्‍्वय किया गया है, यही इसकी विशेषता है। 

इस उपन्यासके प्रधानपात्र हं-मनोवती और घुद्धिसिन | अन्य सब 
पान्न गौण हैं । मनोवती स्वयं इस उपन्यासकी नायिका है | इसका चित्रण 
एक आदर्श भारतीय ढलनाके रुपमें हुआ दे | धर्म 
ओऔर आदर्द्धम॑ं इसकी अनन्य श्रद्धा है | अपनी प्रखर 
प्रतिभाके कारण यह आठ मभहीनेमें ही शिक्षा्मं पारंगत हो जाती दे । 
इसकी धर्मपरायणताका ज्वलन्त उदाहरण तो हमें तब मिलता है, जब 
बह तीन दिन सतत उपवास करती रद जाती है, पर बिना गजमुक्ता 
चढ़ाये भोजन नहीं करती। नारी-सुल्म सहज संकोचकी भावना 
उसमें व्याप्त है | मारतीयता और पातिब्रतसे ओत-प्रोत यह नारी दुःख 
भी पतिका साथ नहीं छोड़ती | पति दूसरी शादी कर लेता दे, पर पतिके 
सुखका ख्यालकर वह तनिक भी बुरा नहीं मानती | जनधर्म अल 
विश्वास रखते हुए वह सदा पतिकों सदशुर्णोकी ओर प्रेरित करती #£। 
लेखक मनोवतीके चरित्र-चित्रणमें बहुत अंशेमिं सफल हुआ है। मनों- 
सैशानिक घात-प्रतिधातेंका विश्लेषण भी कर सका है | 

घुडिसेनकी इस उपन्यासका नायक कहा जा सकता है, किन्तु लेखक 
इसके घरित्र-विष्लेपणमें सफल नहीं हुआ है । आरम्मम बुद्धिसिन सदा- 
चारीके रुपमें आता है, पर पीछे “ममता पाष्ट काहि मद नाहीं” कहा- 
वतके अनुसार धन-मदके कारण वह ऋूर और छूतप्मी हो छाता है। 
अपनी पहली पत्नी मनोबतीके उपकारोंको विस्पृत कार दूसरी शादी कर 
लेता है और अपने माता-पिता तथा बन्धुओकोी अपार कष्ट देता ६। एक 
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सदाचारी व्यक्तिका इस प्रकारका परिवर्तन क्रमदः होना. चांहिये था, 
पर लेखकने इस परिवर्तनको त्वरित वेगसे दिखलाया है ; जिससे कुछ 
अस्वाभाविकता आ गई है। 


मनोवतीके चरिजत्र-विश्लेषणके समक्ष अन्य पात्रोंके चरित्र बिल्कुल दब 
गये हैं, जिससे ओपन्यासिकताके विकासमें बाधा पहुँची है | 

इस उपन्यासकी शैलीमें प्रभावोष्नादकताका अभाव है। मनोभावोंकी 
अभिव्यज्जना करनेके लिए, जिस सजीव और प्रवाहपूर्ण भाषाकी आवब- 
श्यकता होती है, उसका इसमें प्रयोग नहीं किया 
गया है। हाँ, कथोपकथनसे पात्नोंके चरित्र-चित्रणमें 
तथा कथाके विकासमें पर्यातत सहायता मिली है। 
जब॒महारथ अपनी पुत्री मनोवतीसे कहता है कि--इस नियमका 
कदाचित्‌ निर्वाह न हो; क्योंकि जबतक तू हमारे घरमें है, तवतक तो सब 
कुछ हो सकता है; परन्तु ससुराल जानेपर भारी अड़चन पड़ेगी |” उस 
समय निस्संकोच और निर्भीकता पूर्वक उत्तर देती है। पिताका “इस 
प्रकार पुत्रीसे कहना और पुन्नीका संकोच न करना खटकता-सा है | अन्य 
स्थलोंमें कथोपकथन मर्यादायुक्त ओर स्वाभाविक हैं । 

भाषा चलती-फिरती है । अनेक स्थलेपर लिंगदोष भी विद्यमान है| 
जहाँ एक ओर तड़की, सुनहरी, चौधरे, जोति, खटा-पटास, दिखोआ 
आदि देशी शब्द पर्यात्र मात्रामें पाये जाते हैं, वहाँ दूसरी ओर अफताब, 
महताब, मुराद, फसाद, कर्तूत, खातिरदारी, हासिल, हताश आदि अरबी- 
फारसीके शब्दोंकी भी भरमार है। आरा निवासी होनेके कारण भोजपुरी 
का ग्रभाव भी मापापर है। फिर भी बोल-चाल्की भाषा होनेके कारण 
शैलीमें सरलता आ गई है। 

यद्यपि औपन्यासिक तत्त्वोंकी कसोटीपर .यह खरा नहीं-उतरता है, 
पर प्रयोगकाछीन रचना होनेके कारण इसका महत्त्व है। हिन्दी उपन्यासों 


शैली और 
कथोपकथन 


उपन्यास 


0] 


| 


की गति-विधिकी अवगत करनेके लिए इसका महत्त्व चन्द्रकान्ता सन्तति' 
से कम नहीं है | । 

कमलिनी, सत्यवती, सुकुमाल, मनोरमा ओर छरतकुमारी ये पोच 
उपन्यास श्री जेने्रकियोरने और भी लिखे हैं ; पर ये उपलब्ध नहीं है | 
इन सभी उपन्यासोंम धार्मिक ओर सदाचारकी महत्ता दिखलायी गयी ह | 
प्रयोगकालीन रचनाएँ होनेसे काका पूरा विकास नहीं हो रुका है । 

इस उपन्यासके सववयिता सुनि की तित्कविजय हैँ । आपका 
आध्यात्मिक क्षेत्रमं अपूर्व स्थान है। धर्मनिष्ठ होनेके कारण आपके 
दृदयमें धर्मानुरागकी सरिता निरन्तर प्रदाहित होती 
रहती है । इसी सरिणीमें प्रस्कृटित श्रद्धा, दिनय, उप- 
काखत्ति, पर्य, क्षमता आदि गुणोंसे युक्त कमल अपनी भीनी-भीनी 
सुगन्धसे जन-जनके मनकों आहकृष्ट करते हं। उपन्यासके ल्षेत्रम भी 
इनकी मस्त गन्ध पृथक नहीं। वार्तवमें अध्यात्म विषयक्रा शिक्षण 
उपन्यास-द्वारा सरस रूपमें दिया गया ह। कहुवी कु्नेनपर चीनीकी 
चासनीका परत रूगा दिया गया है | इस उपन्यासमें ऑपन्यासिक तत्वों 
की प्रचुस्ता है। पाठक आदर्शकी नींवपर वथार्था ग्रासाद निर्मित 
करनेकी प्रेरणा ग्रहण करता है 
.. आजके युगमें उपन्यासकी सबसे बड़ी रुपाल्ता वेकनिकर्मे £। इस 
उपन्यारामं टेकनिकका निर्वाह अच्छी तरह किया गया है। आरम्मम ही 
हम देखते हूं कि बीस-पदच्चीस घुड़सवार चले जा रहे £₹*, उनमें एक धीर- 
वीर रणधीर व्यक्ति ६। उसके स्वमादादिसे परिचित होनेक्े साथ-साथ 
एमारा मन उससे चातांदाप करनेकों चल उठता £ै॥ इस सुवक्को, 


रत्नेन्दु 


5 प्ो के स्फोपा डे त्त्प त बल कम री क स्ने 403, * आल कक 
जिसका नाम रत्वन्दु ६,  देत्परता ज्यस शिकार सलेलनेसशे समय रहा 

जा हा ज्स ५ धेर्य जे दार्य॑ +धाः न प्ले टन उमंग : पक आम 
हो जाती है | उसके घंय॑ जोर कायक्षरमता पराइकीदी उमंग सार नए ति 


बे 
न हे 


०8224 2002 घी काद “मल मच मकर की 2प कल पी पक 
प्रदान दरते हू्‌। रंन्दकां वर्ताका बफन उसके बिश्ड़ साधां साया त- 
च्ज्ज ्् 0" 


दाग कितने सुन्दर दंगसे एआ 
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“नहीं नहीं, यह बात कभी नहीं हो सकती, भाषके 
हमारे हृदयमें विल्कुल अवकाश नहीं मिल सकता। वे 
जानवरके पंजेमें जा जाये, यह वात सर्वथा असम्भव है | क्योंकि सुझे 
उनकी वीरता और कला-कुशलूताका भली-भाँति परिचय है।” 
इस प्रकार दो परिच्छेद समाप्त होनेतक पाठकोंकी जिज्ञासा जृत्ति ज्योंकी 
त्यों वनी रहती है | रल्ेन्दुका नाम पा जिज्ञासा कुछ शान्त होना चाहती 
है कि एक करुणक्रन्दन चोंका देता है | पाठक या श्रोताकी श्रोत्रेन्द्रियके 
साथ समस्त इन्द्रियाँ उधर दोड़ जाती हैं ओर अपनेको उस रहस्यमें खो 
पद्मनिका नाम पा आनन्दविभोर हो जाती हैं। रत्लेन्दु इस भीषण और - 
हृदय-द्रावक स्वस्में अपना नाम सुन॒किंकर्त्तव्यविमूढ़ हो जाता हैं, और 
थोड़ी ही देरमें स्वस्थ हो कष्टनिवारणार्थ उघरको ही चला जाता है| 
रलेदु अपनी तलवारसे कपालीके खूनी पंजेसे वालिकाको मुक्त करता है। 
पद्मनि एक सघनदृक्षकी शीतल छायामें पहुँचकर अपना दुःख निवे- 
दन करती है | नारीकी श्रद्धा, निष्कपटता, त्याग एवं सतीत्वका परिचय 
पद्मनिके वचनोंसे सहजमें मिल जाता है। पद्मलोचन सती है, महासती हैं, 
उसमें लजा है, स्नेह है, ममता है, मदुता है ओर है कठोरता अधर्मके प्रति, 
अविद्याके फन्‍्देसें पड़नेपर भी सचेष्ट रहती है। वह अग्निकी ज्वलन्त ल्पटों 
से प्यार करनेको तत्पर है, किन्तु अपने शीलकों अक्षुण्ण बनाये रखनां 
चाहती है | रतेन्दुके लिए वह आत्मसमर्पण पहले ही कर चुकी थी; अतः 
श्रद्धाविमोर हो वह कहती है---'ज्योतिपीने कहा, कुछ ही समय बाद 
रल्नेन्दु चन्द्रपुरकी गद्दीका मालिक होगा । वह रुप-लावण्यसे आपकी 
कन्याके योग्य चही घर हे। उसी समयसे में उसे अपना सर्वस्व समझ 
चेठी और इस जअसाध्य संकटमें उनका नाम रमरण किया। मैंने प्रतिज्ञा 
की है कि रत्नेन्दुके साथ विवाह करूँगी, अन्यथा आजन्म ब्रह्मचारिणी 
रहूँगी [! 
इस मिलनके पश्चात्‌ पुनः वियोग आरम्भ होता है। कपालीका पुत्र 
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पद्मनिका अपहरण करता है | सोमाग्यसे तपत्वियों-द्वारा उसका परित्राण 
होता है और वह अपने पिताके पास चली आती है। रत्नेन्द्र उसे प्रात 
करनेके लिए भ्रमण करता है । इसी भ्रमणमे उसकी एक धर्मांत्मा 
वृद्ध श्रावकर्से मेंट होती है, जो अपने जीवनकों मानवसे देव बनानेका 
इच्छुक है। उसकी अमिलापा वनखंडके देवाल्योमिं स्थित रत्लेन्दुसे 
य्कराती है। रत्लेन्दु उस मरणासन्न श्रावककों णमोकार मन्त्र सुनाता दे । 
मन्त्रके प्रभावसे श्रावक उत्तमगति पाता है। 


स्लेन्दु किसी कारणवश चम्पा नगरमें जाता है और वहींपर विधि- 
पूर्वक पद्मनिके साथ उसका पाणिग्रहण हो जाता है | कुछ दिनों तक बहाँ 
रहनेके उपरान्त माता-पिताकी याद आ जानेसे वह अपने देश लाट आता 
है और राज सम्पदाका उपभोग करने लगता है। इसी बीच सर्प बिपसे 
आक्रान्त होकर रनेन्दु मृछित हो जाता है ; पर ब्मश्ानमें पूर्वोक्त श्रावक, 
जो कि देवगतिको प्राप्त हो गया था, आकर उसका विप हरण कर 
जीवन प्रदान करता है| 


चसन्त ऋतुमें रेन्दु ससेन्य उपवनमें विहार करने जाता है आर 
लहलहते हुए बृक्षको एकाएक सूखा देखकर संसारकी क्षणभंगुरता सोचने 
लगता है। उसका विवेक जाग्रत हो जाता है और चल पड़ता है आत्म- 
सिद्धिके लिए | थोड़ी ही देरमें सेन्दु पाठकोंके समक्ष संन्यासीकी भेपमें 
उपस्थित होता है ओर आत्मसाधनामे रत रहकर अपना कण्याण 
करता है । 

यह उपन्यास जीवनके तथध्यकी अभिव्यज्ञना करता है। घटना£ 
प्रधानता है। लेखकने पात्नोके चरित्रके भीतर वेठकर झांका है, जिससे 
चरित्र मूर्तिमान हो उठे हैं। भाषा विषय, भाव, विचार, पात्र झीर 
परिखितिके अनुकूल परिवर्तित होती गयी है। यद्यपि भाषासस्धी 
अनेक भूलें इसमें रह गयी हैं, तो भी भाषाका प्रवाह अछुण्ण ६ । 
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यह एक धार्मिक उपन्यास है'। इसके लेखक स्वनामधन्य पंडित 
गोंपालदास वरैया हैं। कुशल कल्यकारने इस उपन्यासमें धार्मिक सिद्धान्तों- 
की व्यंजनाके लिए काल्पनिक चित्रोंकी इतनी मधुरता 
और मनोमुग्घतासे खींचा है, जिससे पाठक गुणखान 
जैसे कठिन विपयोको कथाके माध्यमद्वारा सहजमें अवगत कर लेता है | 
इसका कथानक अत्यन्त रोचक ओर शिक्षाप्रद है। घटनाएँ 
श्रृंखलाबद्ध नहीं हैं, किन्तु घटनाओंका आरम्भ और अन्त ऐसे कलापूर्ण 
ढंगसे होता है, जिससे पाठककी उत्सुकता बढ़ती जाती है। अन्तमें जीवन- 
के आरम्म और अन्तकी <ंखला स्पष्ट हो जाती है, कलाका प्रारम्भ 
जीवनके मध्यकी आकर्पक्र घथ्नासे होता है | 
विजयपुरके महाराज श्रीचन्द्रके सुपुत्र जयदेवकी योग्यतासे प्रसन्न 
होकर महाराज विक्रमसिंह अपनी रूपशुणयुक्ता सुशीला कन्याका पाणि- 
ग्रहण उससे कर देते हैं। सुशीलाकी रूपसुधापर 
मैंडरानेवाल्ा पापी उदयसिंह यह सहन न कर सका । 
कामोत्तेजित होकर उनके विनाशका प्रडयन्त्र रचने लगा । 
विवाहानन्तर दोनों विदा हुए | मार्गमें उदयसिंहने छकछिपकर साथ 
पकड़ लिया, सामुद्रिक मार्गसे जानेकी सलाह हुई | सामुद्रिक वायुक्रे शीतल 
झोंकेसे निद्रा आने ढगी । उदयसिंह और वल्वन्तसिंह दोनों ऋर मित्रोंने 
मल्लाहसे खूब घुलमिल्कर बातें कीं ओर धोखा देकर बीचमें ही नौका 
डुवा दी गयी | नावमें जयदेवका परममित्र भूपसिंह और सुशीलाकी 
दो-चार सखियाँ भी थीं | | 
अब क्या ? जयदेव एक तख्तेके सहारे ड्रबते-उतराते किनारे लगा । 
धीरे-धीरे कंचनपुर पहुँचा | उसकी दयनीय दशा देख रत्नचन्द्र नामक 
एक प्रसिद्ध जोहरीने आश्रय दिया। जयदेव रल्नपरीक्षामें निषुण था, 


सुशीला 


कथावस्तु 


4. प्रकाशक, दि० जैन पुस्तकालय, सूरत । . 
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अतएव रख्नचन्द्र उससे अत्वन्त प्रसन्‍न रहता था। र्नचन्द्रकी पत्नी 
रामकँँवरि और पुत्र दीराद्यछ दोनों विषयासक्त और दुराचारी थे। राम- 
कवरिने जबदेवकों फँसानेके लिए. नाना प्रकारसे मायाजाल फेलाया, पर 
सब व्यर्थ रहा | जयदेव सरल ओर सत्पुरुष था, अतएवं पापसे मयभीत 
रहता था । रतलचन्द्र एक दिन कार्यवद्य खेटपुर गया | पत्नीके चरित्रपर 
सन्देह होनेके कारण मार्गमेंसे ही लोट आया और आधी रात घर पहुँचा | 
यहाँ आकार रामकुँवरि और हीरालालके कुकृत्यको देखकर क्रोधसे उसकी 
आँखें आरक्त हो गई; इच्छा हुई कि पापीको उन्चित सजा दी जाय, किन्तु 
तत्क्षण ही उसे विराग हो गया, वह कुछ न बोला । धीर गम्भीर रहचंद 
उदासीन हो चल पड़ा मुक्तिके पथपर | 

प्रातःकाल जयदेव यह सब देख अवाक्‌ रह गया | र्मचन्दका लिखा 
पत्र प्राप्त हुआ, उसे पढ़कर उसके मुखसे निकला “हा ! स्नचन्द हमेशा 
के लिए चला गया |” कुछ दिनोतक वह घरका भार सिमेटे रहा, किन्तु 
रामकुँवरि और हीरालालके दुअरित्रसे ऊबकर वह सम्पत्तिका भार एक 
विद्यवासी व्यक्तिपर छोड़ अज्ञात दिशाकी ओर चल दिया । 

इधर कुमारी सुशीलाकी बुरी दशा थी। वह सूर्यपुराके उद्यानके एक 
बंगलेमें मूछित पड़ी थी। उदयसिंहने उसे यहाँ छुपा दिया था। ऋूर उदय- 
सिंहने सतीपर हाथ उठाना चाहा, किन्तु सुश्नीत्यकी रौद्रमूति और अद्भुत 
साहसकोी देखकर हका-बका रह गया । रेबती उसकी प्यारी सखी थी 
उसने सुशीलाको मुक्त करनेके लिए नाना पड़यन्त्र किये पर सुशीलाका 
पता न चला | 

जयदेव जब कंचनपुरसे लोट रहा था कि रास्तेमें भूपसिहसे मुलाकात 
हो गयी। दोनों सुशीतद्यका पता ल्गानेके लिए व्यग्र थे। उदयसिंहकी ओर- 
से दोनोंकी आशंका थी | भूपसिंहने झट पता लगा लिया कि उदयसिंहके 
बागके एक बंगलेमें सुशीला एकान्तवास कर रही-है। माल्निके वेपमें 


जयदेव उसके निकट पहुँचा ओर दोनोंका परस्पर मिलन हो गया। 


हु 
5 


६६ हिन्दी-जैन-साहित्य-परिशीलन 


जयदेव, सुशीला और भूपसिंह पुनः विजयपुरकी तरफ रवाना हुए, | चतु- 
दिशामें आनन्द छा गया, दुःखी माता-पिताको सान्‍्त्वना मिली | 

हीराल्ालकी पत्नी सुभद्रा पतिभक्ता और सुशीला थी, पर दुष्ट हीरा- 
लालने उसका यथोचित सम्मान नहीं किया । हीरात्मछ और रामकुँवरिकी 
बुरी दशा हुई, उनका काला मुख करके शहरमें घुमाया गया | सुभद्राका 
पुत्र सम्पत्तिका स्वामी बना । 

विरागी रज्नचन्द्र दीक्षित होकर विमलकीर्सि मुनिके नामसे प्रसिद्ध 
हुआ । अन्तमें श्रीचन्द्र, विक्रमसिंह और भूपसिंहके पिता रणवीरसिंहको 
भी बैराग्य हो गया । महारानी मदनवेगा और विद्यावती भी आययिका 
हो गयीं | 

इस उपन्यासमें पात्रोंकी संख्या अत्यधिक है; पर पुरुपपाज्रोंमें जयदेव, 
रह्नचन्द्र, हीरालाल, भूपसिंह, उदयसिंह आदि और 
नारी-पात्रोंमें सुशील, रामकुँवरि, सुभद्रा और रेबती 
प्रधान दें। इन पात्रोंके चरित्र-विश्लेषणपर ही कथा स्तम्भ खड़ा किया 
गया है | 

जयदेव उच्चकुलीन राजपुत्र है। विपत्तिमें सुमेहके समान दृढ़ ओर 
सहनशीऊ है । उत्तरदायित्वको निभानेमें. दृढ़, निष्कपट और 
ब्रह्मचारी है। पत्नीके प्रति अनुरक्त है; जी-तोड़ श्रम करनेसे विमुख 
नहीं होता है। 

सनचन्द्र अपने नगरका प्रसिद्ध जोहरी है | न्याय और कर्त्व्यपरायण 
होनेसे ही नगरमें उसका अपूर्व सम्मान है| मनुष्य परखनेकी कबव्यमें भी 
यह उतना ही कुशल है, जितना रन परखनेकी कलछामें। आदर्श और 
सदाचारको यह जीवनके लिए आवश्यक तत्त्व मानता है। जब दुश्चरित्रका 
साक्षात्कार उसे हो जाता है, वह विरक्त हो दीक्षा ग्रहण कर लेता है। 

हीराल्मल व्यसनी, व्यभिचारी और कर प्रकृतिका है। अपनी 
सौतेली मॉँके साथ दुष्कर्म करते हुए इसे किसी भी तरहकी हिचकिचाहट 


पान्न 
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नहीं । पाप-पुण्यका महत्त्व इसकी दृष्टिमें नगपण्य है। विचार और विवेकसे 
इसे छूआ-छूत नहीं है । 

उदयसिंह एक साहूकारका पुत्र है, किन्तु वासनाने इसकी बुद्धि भ्रष्ट 
कर दी है | यह बलात्कारको बुरा नहीं मानता | लेखकने इन सभी पुरुष 
पात्रोंके चरित्र-चित्रणमें औपन्यासिक कल्ायकी उपेक्षा उपदेशक या धर्म- 
शास्त्र होनेका ही परिचय दिया है। मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोणसे किसी भी 
पात्रका चरित्र चित्रित नहीं हुआ है। 

स्त्रीपात्रों के चरित्रमें एक ओर सुशीला जैसी आदर्श स्मणीका चारि- 


त्रिक विकास अंकित किया गया है, तो दूसरी ओर रामकुँअरि जैसी दुरा- 


चारिणी नारीका चरित्र | दोनों ही चरित्रोंका विश्लेपण यथार्थ रूपसे किया 
गया है तथा पाठकोंके समक्ष जीवनके दोनों ही पक्ष उपस्थित किये हैं | 


यह उपन्यास एक ओर आदर्श जीवनकी झाँकी देकर नैतिक उत्थान 
का मार्ग प्रस्तुत करता है तो दूसरी ओर कुत्सित जीवनका नंगा चित्र 
खींचकर कुपथगामी होनेसे रोकनेकी शिक्षा देता है। सदाचारके प्रति 
आकर्षण और दुराचारके प्रति गण उत्पन्न करनेमें यह रचना समर्थ 
है । कलाकी दृष्टिसे मी यह , उपन्यास सफल है। इसमें भावनाएँ सरस, 


स्वाभाविक और हृदयपर चोट करनेवाली हैं। कथाका प्रवाह पाठकके 


उत्साह और अभिलाषाको हिग्ुणित करता है। समस्त जीवनकी व्यापार 
श्रःखलाबद्ध और चरित्र-निर्माणके अनुकूल हैं | सबसे बड़ी विशेषता इस . 
उपन्यासकी यह है कि इसका कलेवर व्यर्थके हाव-भावेसि नहीं भरा 
गया है; किन्तु जीवनके अन्तबीह्म पक्चोंका उद्घाटन बड़ी खूबीसे किया 
गया है। 

धार्मिक शिक्षाओँका बाहुल्य होनेपर भी कथाकी समससतामें विरोध 
नहीं आने पाया है। आरम्मसे अन्ततक उत्सुकता शुण विद्यमान है | हाँ, 
धार्मिक सिद्धान्त रसानुभूतियोंमें बाधक अवश्य है । 
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इसकी शैली प्रोढ़ है। काव्यका सोन्दर्य झलकता है तथा भावनाओं- 
को घटनाओंके साथ साकार रूपमें दिखलाया गया है। प्राकृतिक चित्रणों 
द्वारा कहीं-कहीं भावोंको साकार बनानेकी अछुत चेश की गयी है। इसमें 
अलंकारोंका आकर्षक प्रयोग, चित्रमय वर्णन, अभिनयात्मक कथोपकथन 
विद्यमान है जिससे प्रत्येक पाठकका पूरा अनुरंजन करता है। भाषा 
विश्वुद्ध ओर परिमाजित है, मुहावरे और सूक्तियोंके प्रयोगने भापाको ओर 
भी जीवट बना दिया है| ट' 
श्री चीरेन्द्रकुमार जैन एम० ए.०का यह श्रेष्ठ उपन्यास है। इसमें 
कुतूहल्वृत्ति और र्मणबृत्ति दोनोंकी परितुष्टिके लिए. घथ्ना-चमत्कार और 
'मुक्तिदूत भावानुभूतिका सुन्दर समन्वय किया गया है। इसमें 
पवनंजयके आत्मविकास ओर आत्मसिद्धिकी कथा 
है। “अहं'के अन्धकारागारसे पुरुषको नारीने अपने त्याग, बलिदान, 
वात्सल्य और आत्मसमर्पणके प्रकाझ-द्वारा मुक्त किया है 


मुक्तिदृतका कथानक पौराणिक है । कुमार पवनंजय आदित्यपुरके 
महाराज प्रहलादके एकमात्र पुत्र हैं। एक चार मात्ता-पितासहित्त पवनंजय 
केलाशकी यात्रासे व्यैठकर मार्गमें मानसरोवरके तद- 
पर ठहर गये। एक दिन मानसरोवरकी अपार जलू- 
राशिमें क्रीड़ा करते हुए पवनंजयने पासके श्वेत महरूकी अद्टालिकापर 
राजा महेन्द्रकी पुत्री अंजनाकों देखा, उसकी कोमल आह सुनी और लोट 
आये प्रेमके मधुभारसे दवकर । उनकी व्यथा समझकर उनका अभिन्न 
मित्र प्रहस्त उन्हें अंजनाके राज्य-प्रासादपर विमान-द्वारा ले गया। वहाँ 
सखियोंमें हास-परिहास चल रहा था। अंजना पवनंजयके ध्यानमें ही 
निमग्न थी। उसकी अभिन्न सखी वसनन्‍्तमाक्या पवनंजयकी प्रशंसा कर 
रही थी | पवन॑जयकी प्रशंसासे विदुकर मिश्रकैेशी नामकी अंजनाकी 


१. भ्रकाशक---भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 


कंथानक्र 


आह है. 
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सखीने हेमपुरके युवराज विद्युग्ममकी प्रशंसा की | अंजना पवनंजयके 
ध्यानमें लीन होनेके कारण कुछ भी नहीं सुन सकी | ध्यान टूटनेपर हर्षके 
आवेशमे उसने अपनी सखियोंको उृत्य-गान करनेकी आज्ञा दी | अंजनाकी 
इस तन्मयता और माव-विमोर्ताका अर्थ पवनंजयने यह लगाया कि यह 
विद्युग्रभसे प्रेम करती है, इसीसे उसका नाम सुनकर नृत्य-गानकी आज्ञा दे 
रही है | अपने नामका अपमान सहन न कर सकनेके कारण क्रोधित हो 
उल्टे पाँव वहाँसे वे दोनों चले आये ओर प्रातःकाल माता-पितासे बिना 
कुछ कहे ससेन्‍्य प्रस्थान कर दिया | 


अंजनाकी पिता महेन्द्र पहले ही अंजनाकी शादी पवनञ्जयसे नियत 
कर चुके थे | अतः उनके कूच करनेसे वह अत्यन्त दुःखी हुए | महाराज 
प्रह्मादको जब यह समाचार मिल तो वह प्रहस्तकों साथ लेकर पुत्रको 
लोटाने गये । प्रहस्तके द्वारा अधिक समझाये जानेपर पवनञ्जय वापस 
लोट आये | उन्होंने अंजनाके साथ विवाह भी कर लिया, पर आदित्यपुर 
लोटनेपर उसका परित्याग कर दिया | स्वयं ही पवनञ्जय अपने अहंभाव 
के कारण उन्मत्त रहने लढंगे। माता-पिता, प्रजा, प्रहस्त और जंजना 
सभी दुःखी थे, विवश थे।' यद्यपि माता-पिताने पुत्रसे दूसरा विवाह 
करनेका भी आग्रह किया, पर उन्होंने अस्वीकृत कर दिया | 


पातालद्वीपके अभिमानी राजा रावणने एकबार वरुणद्वीपके राजा 
वरुणपर आक्रमण किया और अपनी सहायताके लिए. माण्डलिक राजा 
प्रह्मदकी बुलाया । पिताको रोककर स्वयं पवनअ्जयने प्रस्थान किया | 
सार्रमें उन्हें मंगल-कलश लिये अंजना मिली, वे उसे घिकार कर चले 
गये । मार्गमें जब सैन्य-शिविर मानसरोवरके तथ्पर स्थिर हुआ तो 
एक चकबीको चकवेके वियोगमें तड़फते देख वह वेदनासे भरं गये ओर 
अंजनाकी वेदना याद आ गयी | उसी समय प्रहस्तके साथ विमान-द्वारा 
अंजनाके महलमें गये ओर प्रात्तःकाल शिविरमें लोट आये। अंजना-द्वारा 
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प्रेरित हो उन्होंने अन्यायी रावणके विरुद्ध वरुणकी सहायता कर रावणको 
परास्त किया | ह 

इधर आदित्वपुरमें गर्भवती अंजनाकों कुलटा समझकर महारानी 
क्रेठुमती--पवनञ्जयकी माने उसको घरसे निकाल दिया। वहोँसे निय- 
श्रव हो जानेपर सखी वसन्तमालाने महेन्द्रपुर जाकर अंजनाके लिए 
आश्रय देनेकी प्रार्थना की ; पर वहाँ आश्रय न मिल सका | अतः वे 
दोनों वनमें चली गयीं। यहीं एक गुफामें अंजनाने एक यशस्वी पुत्रस््न 
को जन्म दिया | एक दिन हनूरुह द्वीपके राजा प्रतिसर्य जो अंजनाके 
मामा थे, उस बीहड़ वनमें आये और उसका परिचय प्राप्त कर अपने 
घर ले गये । वहीं उसके पुत्रका नाम हनूमान रखा गया | 

विजयी होकर जब पवनञ्जय आदित्यपुर छोटे तो अंजनाका समा- 
चार जानकर वह अत्यन्त दुखी हुए और चल पड़े उसकी खोजमें | जब 
अंजनाको यह समाचार सिल्य तो वह अधिक चिन्तित हुईं। प्रतिसर्य, 
प्रह्यद आदि सभी पवनज्जयकों द्वँ ढ़ने चले | अन्तमें वे सब पवनज्ञयको 
द्रँढ़कर ले आये और अंजना-पवनझयबका मिलन हो गया । पवनझ्ञवको 
मिला एक ननन्‍्हा वालक भमुक्तिदूत-सा | 

यही मुक्तिदूतका कथानक है | यह कथानक पद्मपुराण, हनूमच्चरित 
आदि कई पुराणोंमें पाया जाता है | प्रतिभाशाली लेखकने इस पाराणिक 
कथानकमें अपनी कल्पनाका यथेष्ट समावेश किया है | यहाँ प्रधान-प्रधान 
कल्पनाओंपर प्रकाश डाल्म जायगा | 

१--प्मपुराणमें बतछाया गया है कि जब मिश्रकैशीने विद्युत्ममकी 
प्रशंसा की तो पवनझ्वने क्रोधसे अभिभूत होकर अंजना और मिश्रकेशीका 
सिर काटना चाहा, किन्तु प्रहस्तके रोकनेपर वह शान्त हुए | मृुक्तिदूतमें 
पवनझवकी इतना क्रोधामिभूत न दिखलाकर नायेकके चरित्रकों महत्ता 
दी गयी है। हाँ, नायकका “अहंभाव! अपनी निन्‍दा सुनकर अवश्य 
जाग्रत हो गया है | 
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२--पुराणक पवनज्लय मानसरोवरसे प्रस्थान करनेपर पुनः पिताकी 
आज्ञासे लोटे, पर उपन्यास-लेखकने प्रहस्त मित्र-द्वारा उन्हें छोय्वाया है | 

३--वरुण ओर रावणके युद्ध-प्रसंग्म पुराणकारने वरुणकों दोपी 
उठहराकर पवनज्ञय-द्वारा रावणकों सहायता दिव्ययी है; पर मुक्तिदूतके 
लेखकने रावणकों अपराधी बताकर पवनअझ्ञय-हारा वरुणकों सहायता 
एदिलायी है ओर रावणको परास्त कराया है | 

४--कैतुमती-द्वारा निर्वासित होकर महेन्द्रपुर पहुँच जानेपर अंजना 
और वसन्तमाला दोनोंका राजा महेन्द्रके पास जानेका पुराणमें उल्लेख 
किया गया है, परन्तु वीरेन्द्रजीने कैवल वसम्तके जानेका ही उल्लेख किया 
है। इस कब्पना-द्वारा उन्होंने अंजनाके सहज मानकी रक्षा की है। अंजना- 
की खोजमें व्यस्त पवनजझ्ञय और प्रहस्तके वर्णनमें भी दोनोंके महेन्द्रपुर 
जानेका उल्लेख पुराणकारने किया है, पर म॒क्तिदूतमें केवल प्रहस्तके 
जानेका कथन है 


०--कुमार पवनज्ञय जब अंजनाकी खोजमें गये, तव उनके साथ प्रिय 
हाथी अम्बरगोचरके भी रहनेका वर्णन पुराणमें मिल्ता है, पर मुक्तिदूतमें 
इसको स्थान नहीं दिया गया है। 


इस प्रकार लेखकने कथाकी पौराणिकताकी सीमामें कव्पनाको मुक्त 
रखा है, जिससे कथावस्त॒में स्वमावतः सुन्दरता आ गयी है। किन्तु एक 
बात इसके कथानकमें बहुत खटकती है, ओर वह है कथानकका अधिक 
विस्तार | यही कारण है कि जहाँ-तहाँ कथावस्तुमें शिथिलता आ गयी है । 
आरभम्भके प्रासाद-सोन्दर्य चर्णनमें तथा अंजनाके साज-सजाके वर्णनमें 
लेखकने रीतिकालका अनुसरण किया है। यदि यह वर्णन थोड़ा संक्षितत 
होता तो उपन्यासकी सुन्दरता और निखर उठती । इन प्रसंगोंको छोड़ 
अन्य प्रसंगोंका वर्णन संक्षित, सरस तथा रमणीय है | इसी कारण सम्पूर्ण 


» उपन्यासमें नवीनता, मधुस्ता ओर अनुपम कोमल्ता आ गयी है। 
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इस उपन्यासके प्रधान पात्र हैं--पवनज्जब, अंजना, वसनन्‍्तमाछला और 
प्रहस्त | गोण पात्र हं--प्रहद, कैठ॒मती, महेन्द्र और प्रतिसर्य आदि। 
इनके चरित्र-चित्रणमें लेखकका रचना-कीशलर चमक 
उठा है। नायक पवनड्जवका चित्रण एक अहंभावसे 
भरे ऐसे पुरुपके रूपमें किया गया है जो नारीकी कमीका अनुभव त्तो 
करता है, पर अभिमानके कारण कुछ न कहकर भीतर ही भीतर जलता 
हुआ उन्मत्त-सा घूमता है | पवनञ्जय अंजनाकी सोन्दर्यकों देखकर मुग्ध 
तो हो जाते हैं किन्तु अंजना विद्युत्यम-से प्रेम करती है इस आशंकाने 
उनके अहंभावको ठेस पहुँचाई और वह तब तक घुल्ते रहे 
जब तक उनके अन्तरकी मानवता उस जहंभावका वन्‍्धन ने 
तोड़ सकी | यह स्वच्छन्द वातावरणमें अकेले घूमनेके इच्छुक 
तथा स्वभावसे हठी हैं | अपने 'अहं' को आच्छादित करनेके लिए दर्शन- 
की व्याख्या, विश्व-विजयकी इच्छा तथा मुक्तिकी कामना करते 
अहंके ध्वंस के साथ ही उनकी मानवता दीप्त हो उठती है। जब तक 
वह नारीकी महत्ताको समझनेमें असमर्थ रहते हैं, तव तक उनमें पूर्णता 
नहीं आ पाती । अहंके विनाश तथा मानवताके विकासके साथ ही वे 
नारीके वास्तविक स्वरूपसे परिचित हो जाते हैं, उनके चरित्र पूर्णता आ 
जाती है | रावण-वरुणकी युद्ध-प्रसंगमे उनकी वीरताका साकाररूप दृष्टि- 
गोचर होता है। अंजनाका सामीप्य प्रातकर वे आदर्श पुत्र, आदर्श पति, 
आदर्श मित्र एवं आदर्श पिता बन जाते हैं। पवनड्जबकों लेखकने हृदयसे 
बुक, मस्तिप्कसे विचारक, स्वभावसे हटी ओर झरीरसे योदा चित्रित 
किया है। 
अंजना तो इस उपन्यासकी केन्द्रविन्दु ही है । इसका चित्रण लेखकने 
अत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढंगसे किया है | पातिश्रतका आदर्श अस्न ले सहज 
प्रतिभासे युक्त वह हमारे समक्ष प्रस्तुत होती है। पति-द्वारा-त्यक्त होनेका 
उसे शोक है, पर उसके हृदयमें घेर्वकी अजल धारा अनवरत प्रवाहित . 


पात्र 


उपन्यास डे 


होती रहती दे । परित्यक्ता होकर भी वह अपने नियमोंमें शिथिलता नहीं 
आने देती है | बाईस वर्षों तक तिल-तिल्कर जलने पर जब पवनजञ्जय 
उसके महलमें पघारते हैं तो वह अगाध दयामयी अपना अंकद्वार उनके 
लिए प्रशस्त कर देती है। जब पवनञ्जय कहते हैं कि---“रानी ! मेरे 
निर्वाणका पथ प्रकाशित करो” । तो वह प्रत्युत्तरमें कहती है--“'मुक्तिका 
राह में क्या जानूँ, में तो नारी हूँ ओर सदा बन्धन ही देती आयी हूँ |” 
यहाँ पर नारी-हृदयका परिचय देनेमें लेखकने अपूर्व कौशलका परिचय 
दिया है | 

अंजनाके चरित्र-चित्रणमें एकाघ स्थलूपर अस्वाभाविकता आ गयी 
है | गर्भभारसे दबी अंजनाका अरण्पमें किशोरी बाल्किके समान 
दौड़ना नितान्त अस्वाभाविक है। हाँ, अंजनाके बैर्य, सन्‍्तोष, शालढीनता 
आदि गुण प्रत्येक नारीके लिए अनुकरणीय हैं । 


मित्ररूपमें पहस्त ओर वसन्तमालाका नाम उल्लेखनीय है | वसन्त- 
मालाका त्याग अद्वितीय है, अपनी सखी अंजनाके साथ वह छायाकी 
तरह सर्वत्र दिखलायी पड़ती है। अंजनाके सुखमें सुखी और दुःखमे 
वह दुःखी है | अंजनाकी आकांक्षा, इच्छा उसकी आकांक्षा, इच्छा है | 
उसका अपना अस्तित्व कुछ भी नहीं है | सलीकी भलाईके लिए. उसने 
अपना सर्वस्व न्योछावर कर दिया है। इसी प्रकार प्रहस्तका त्याग भी 
अआपूर्व है। लेखकने प्रधान पात्रोंके सिवा गौण पात्रोंमें राजा महेन्द्र, 
प्रहदद आदिकी चरित्र-चित्रणमें भी पूर्ण सफलता प्राप्त की है। 

कथोपकथनकी दृष्टिसे इस उपन्यासका अत्यधिक महत्व है । पवनंजय 
ओर  प्रहस्तके वार्ताल्वप कुछ -ठाम्बे हैं, पर आगे 
चलकर भापणोंमें संक्षितताका पूरा खयाल रखा 
गया है। कथोपकथनों-द्वारा कथाकी घारा कितनी क्षिप्रगतिसे आंगे 
बढ़ती है, यह निम्न उद्धरणोंसे स्पष्ट है-- 


कथोपकथन 
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बह मोह था प्रहस्त, मनकी एक क्षण-संगुर उमंग । निर्बलता- 
के अतिरेक निकलनेवाला हर बचन नि३चय नहीं हुआ करता । और 
मेरी हर उसंग मेरा वन्धन बनकर नहीं चल सकती। मोहकी रात्रि 
अब बीत खुकी है प्रहस्त | प्रमादकी वह मोहन-इब्या पवनंजय बहुत 
पीछे छोड़ जाया है । कल जो पत्रनंजय था आन नहीं है । अनागतपर 
आरोहण करनेवाला विजेता, अतीतकी सॉकलोॉसे बंधकर नहीं चल 
सकता । जीवनका नाम है प्रगति । ध्रुव कुछ नहीं है प्रहस्त,--स्थिर 
कुछ नहीं है। सिद्धात्मा भी निज रूपमें निरन्तर परिणमनशील है। 
ध्रुव है केवल मोह--जद़त्ताका सुन्दर नाम--0?? 

“तो जाओ पवन, तुम्हारा मार्ग मेरी चुद्धिकी पहुँचनेके बाहर 
है । पर एक बात मेरी भी याद्‌ रखना--तुम खीसे भागकर जा रहे 
हो । तुम अपने ही आपसे पराभूत होकर आत्म-प्रतारणा कर रहे हो । 
धायलके प्रलापसे अधिक, तुम्हारे इस दर्शनका मूल्य नहीं । यह दुर्वलू- 
की आत्म-वंचना है, विज्ेताका म्ुक्तिसा्ग नहीं हे” । 
इस उंपन्यासकी कथावस्ठुकी प्रकट करनेके लिए 
लेखकने दो प्रकार-की शैलियोंका प्रयोग किया है- 
बोझिल और सरल | 

पवनंजब और अंजनाके प्रथम मिलनके पूर्वकी शैली बोझिल है | 
भाषा इतनी अधिक संस्कृतनिष्ठ है, जिससे गद्यकाव्य का-सा शब्दाडम्बर- 
सा प्रतीत होता है। पढ़ते-पढ़ते पाठक ऊब-सा जाता है ओर बीचमें ही 
अपने बैर्यकों खो देता है | वाक्य लंबे होनेके कारण अन्वयमें क्लि्टता है, 
जिससे उपन्यासमें भी दर्शनके तुल्य मनोयोग देना पड़ता है | 

मिलनेके वादकी शैली सरल है, प्रवाहयुक्त है। अभिव्यक्ति सरल, 
स्पष्ट और मनोरंजक है । संस्कृतके तत्सम शब्दोंके साथ प्रचलित विदेशी 
« आब्दौंका व्यवहार भाषामें प्रयाह और प्रभाव दोनों उद्मन्न करता है। 
मुक्तिदूतकी भाषा प्रसादकी भाषाके समान सरस, प्राज्लक और प्रवाहयुक्त 


शैली 
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है । हिन्दी उपन्यासोंमें प्रसादके पश्चात्‌ इस प्रकारकी भाषा और शैली 
कम उपन्यासोंमें मिलेगी । बस्तुतः बीरेन्द्रजीका मुक्तिदृत भाषासोष्ठवके 
क्षे्रमें एक नमूना है | 

मुक्तिदृत जीवनकी व्याख्या है। श्री लुक्ष्मीचन्द्र जैनने 
प्रस्तावनामें इस उपन्यासका उद्देश्य प्रकट करते हुए 
लिखा है--“आजकी विकल मानवताकी लिए मुक्तिदूत 
स्वयं मुक्तिदूत है ।” 


उद्दे्य 


इसके पाज्रोंको लेखकने प्रतीक रूपमें रखा है। अंजना प्रक्ृतिकी 
प्रतीक है, पचनञ्जय पुरुषका, उसका अहंभाव मायाका और हनृमान 
अहका | आजका सनुप्य अपने अहं ( माया ) के कारण अपनेको बुद्धि- 
मान तथा शक्तिशाली समझ अपने बुद्धिबादके वलूपर विज्ञानकी उत्पत्ति 
द्वारा प्रकृतिपर विजय पाना चाहता है, पर प्रकृति दुजेय है। 


भौतिकवाद और विज्ञानवादके कारण हिंसा, द्ेषकी अग्नि भड़क 
रही है, युद्धके शोले जल रहे हैं । इसीसे हर व्यक्तिका मन अश्ान्त है, 
छुब्ध है, विकल है । पर अपने मिथ्यामिमानके कारण वह प्रकृततिपर 
विजय प्रात्त करनेके लिए. नित्य नये-नये आविष्कार करनेमें संलग्न है | 
प्रकृति उसके इन कार्य-कलापोंसे शोकाकुछ है तथा पुरुषकी अब्प शक्तिका 
उपहास करती हुई कहती है---“पघुरुप ( मजुप्य ) सदा नारी ( भरकृति ) 
के निकट बाऊूक है। भटका हुआ बालक अवश्य एक दिन छोट 
आयेगा (१ 


होता भी ऐसा ही है। जब भोतिक संघर्पोंसे मनुष्य आकुलछ हो 
उठता है, तब प्रकृतिकी महत्तासे परिचित होतो है ओर उसकी विराम- 
दायिनी गोदमें चला जाता है| मृदुरुताकी अक्षयनिधि प्रकृति उसे अपने 
सुकीमल अंकरमें भर लेती है। इसी समय भनुप्यके समक्ष मानवताका 


चास्तविक स्वरूप प्रस्तुत होता है। मानवको प्रकृति-द्वारा प्रेरित कर तथा 
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अहिंसक वनाकर लेखकने बताया है कि तृतीय महायुद्धकी विभीषिका 


अहिंसा और संयमसे दूर की जा सकती है। 

अन्यायका दमनकर मनुप्य पुनः प्रकृतिके समीप आता है और तब 
उसे हनूमानरूपी ब्रह्मकी प्रास्ति' होती है | हर्षातिरेकसे “प्रकृति पुरुषमें 
लीन हो गयी, पुरुष प्रकृतिमें व्यक्त हो उठा |” जिससे प्रकृतिकी सहज 
सहायतासे मनुप्यका साथ त्रहसे सदा बना रहे । प्रकृति और पुरुपके 
मिलनकी शीतल अमियधाराने शीतल्ताका रिनग्घ प्रवाह प्रवाहित किया, 
जिससे चारों ओर शान्ति तथा सुखके शतदल बिकसित हो उठे | 

आजकी व्यस्त मानवतारूपी दानवताके लिए यही मूलमन्त्र है | जब 
मनुप्य विज्ञानके विनाशकारी आविप्कारोंका अंचलू छोड़कर सुजनमयी 
प्रकृतिको पहचानेगा, तभी उसे भगवानकी वास्तविक स्वरूपको प्राप्ति 
होगी और विश्वमें मानवताकी चिर समृद्धि कर सकेगा | 


इन दृष्टियोंसे पर्यवेक्षण करनेपर अवगत होता है कि यह उपन्यास 
उच्चकोटिका है। लेखकने मानवताका आदर्द्ाधा त्याग, संयम और अहिंसा 
के समन्वयमें वत्तताया है। ओपन्यासिक तत्वाॉँकी दृष्टिसे भी दो-एक 
श्रुटियोंके सिवा अन्य बातोंमें श्रेष्ठ हे। भाव, भाषा और शैलीकी दृष्टिसे 
यह उपन्यास बहुत ही सुन्दर बन पड़ा है। 

श्री नाथूराम प्रेमी ने भी बंगलाके कतिपय उपन्यासोंका हिन्दी 
अनुवाद किया है। प्रेमीजी वह प्रतिमाशाली कलाकार हैं कि आपकी 
प्रतिभाका स्पर्श पाकर मिट्टी भी स्वर्ण बन जाती है। 

मुनिराज श्री विद्याविजयने राणी-सुल्सा' नामक एक उपन्यास 
ढिखा है। इसमें सुल्साके उदात्त चरित्रका विश्लेषण कर लेखकने पाठकों 
के समक्ष एक नवीन आदर्श उपस्थित किया है। भाषा और कलाकी 
इृश्टिसे इसमें पूर्ण सफलता छेखकको नहीं मिल सकी है | 


१, बद्यप्राप्तिका अर्थ आत्मशुद्धि है । 


कथा-साहित्य ७७ 


कथा-साहित्य 

सभी जाति और धर्मोके साहित्यमें सदासे कह्यानियोंकी प्रधानता रही 
है | इसका प्रधान कारण यह है कि मानव कथाओंमें अपनी ही भावना 
ओर चरित्रका विश्लेषण पाता है; इसलिए उनके प्रति उसका आकर्षित 
होना स्वाभाविक है। जैन साहित्यमें आजसे दो हजार वर्ष पहलेकी 
जीवनके आदर्श्वको व्यक्त करनेवाली कथाएँ वत्ंमान हैं | 

जेन आख्यानोंमें मानव-जीवंनके प्रत्येक पहलका स्पर्श किया गया है, 
जीवनके प्रत्येक रूपका सरस और विशद विवेचन है तथा सम्पूर्ण जीवनका. 
चित्र विविध परिस्थिति-रंगोंसे अनुरज्जित होकर अंकित है। कहीं इन 
कथाओंमें ऐहिक ससस्याओंका ससाधान किया गया है तो कहीं पारले- 
किक समस्याओंका । अर्थनीति, राजनीति, सामाजिक और धार्मिक परि- 
स्थितियों, कला-कौशलके चित्र, उत्तुज्ञगिरि, अगाध नद-नदी आदि 
भूवृत्तोका लेखा, अतीतके जलू-स्थछ मार्गोके संकेत भी जैन कथाओंमें 
पूर्णतया विद्यमान हैं"। ये कथाएँ जीवनको गतिशील, हृदयको उदार ओर 
विशुद्ध एवं बुद्धिको कल्याणके लिए उद्येरित करती हैं । मानवको मनों- 
रंजनके साथ जीवनोत्थानकी प्रेरणा इन कथाओंसे सहज रूपमें प्रात्त हो 
जाती है | 

प्राचीन साहित्यसें आचारांग, उत्तराव्ययनांग, उपासकदयाद्ध, अन्तकृ- 
इशाज्ध, अनुत्तरोपपादिकदशाहु, पद्मचरित्र, सुपास्वचरित्र, ज्ञातृर्मकथाहुः 
आदि धर्म-प्रन्थेंमें आयी हुई कथाएँ प्रसिद्ध हैं। हिन्दी जैन साहित्यमें 
संस्कृत और प्राकृतकी कथाओंका अनेक लेखक ओर कवियोंने अनुवाद 
किया है। एकाध लेखकने पोराणिक कथाओंका आधार लेकर अपनी 
स्वृतन्त्र कल्पनाके मिश्रण-द्वारा अद्भुत कथा-साहित्यका सूजन किया है| 
इन हिन्दी कथाओंकी शैली बड़ी ही प्राउ्जल, सुवोध ओर मुहावरेंदार 
है। छल्ति लोकोक्तियाँ, दिव्यहशन्त ओर सरस मुदावरोंका प्रयोग किसी 
'भी पाठककों अपनी ओर आइष्ट करनेके लिए पर्यात है । 


७८ हिन्दी-जेन-साहित्य-परिशीलून 


“अधिकांश जैन कहानियाँ अतोंकी महत्ता दिखछाने और त्रतपालन 
करनेवालेके चरित्रको प्रकट करनेके लिए, लिखी गयी हैं । सम्बत्तवकोमुदी- 
भाषा, वर्रागकुमार चरित्र, श्रीपाल्चरित्र, धन्यकुमार चरित्र आदि कथाएँ 
जीवनकी व्याख्यात्मक हैं। अनन्तत्रत कथा, आदित्ववार कथा, पंच- 
कल्याणकत्रत कथा, निश्चिमोजन त्यागत्रत कथा, श्लील कथा, दर्शन कथा, 
दान कथा, श्र तपंचमीत्रत कथा, रोहिणीवत कथा, आकाश पण्चमी कथा, 
आदि कथाएँ एक विशेष दृष्टिकोणको झेकर लिखी गयी हैं | 

सम्बत्तव कोंसुदी धार्मिक तथा मनोर॑जक कथाओंका संग्रह है | इसमें 

मधुराका सेठ अर्हद्वास अपने सम्यत्तवल्ाभकी कथा अपनी आठ पत्नियोंकी 
नुनाता है| कुन्दलताको छोड़कर शेप सभी स्त्रियां उसके कथनपर विश्वास 
करती हैं। सेठकी अन्य सात र्त्रियाँ भी अपने-अपने सम्यक्ततलाभकी 
बात सुनाती हैं | कुन्दछता इनका भी विश्वास नहीं करती है | इस नगर- 
का राजा उदितोदय, मन्‍त्री सुबुद्धि और सुपर्णखुर चोर भी छुपकर इन 
कथाओंको सुनते हैँ | उन्हें इन घटनाओंपर विश्वास होता जाता है। 

राजा कुन्दल्ताके विश्वास न करनेसे छुव्ध है। अन्तमें कुन्दलता 

भी इन कथाओंसे प्रभावित हो जाती है | सेठ अर्हद्वास, राजा, अन्त्री, 

सेठकी स्त्रियों, रानी, मन्त्रिपली सबके सब जैनदीक्षा ले लेते हैं । 

कुन्दलता भी इनके साथ दीक्षित हो जाती है। तपस्थाके प्रभावसे कोई 
निर्बाण प्राप्त करता है, तो कोई स्वर्ग । 


मुख्य कथाके भीतर एक सुयोधन राजाकी कथा भी आयी है ओर 
उसीके अन्दर अन्य सात मनोरंजक ओर गम्भीर संकेतएूर्ण कहानियाँ 
समाविष्ट हैं | 

जेन हिन्दी कथा साहित्य दो रुपोंमें उपलब्ध है--अनूदित ओर 
पोराणिक आधार पर मौलिक रूपमें रचित | 

अनूदित कथा साहित्य विशाल है | प्रायः समस्त जेन कथाएँ प्राचीन 


श्ाः 
कथा-साहित्य “ 


ओर अवांचीन हिन्दी गद्यमें अनूदित की जा चुकी हैं। आन कस 
कोश, बृहत्कथाकोश, सप्तव्यसन चरित्र और पुण्यालवर्कर्थाकीशके 
अनुवाद कथा साहित्यकी दृष्टिसे उल्लेख योग्य हैं। उपर्युक्त अ्रन्थोंमें एक 
साथ अनेक कथाओंका संकलन किया गया है और ये सभी कथाएँ 
जीवनके मर्मको स्पर्श करती हैं। यद्यपि इन कथाओंमें आजका रंग और 
टीप-ठाप नहीं है तो भी जीवनके तारोंको झंकृत करनेकी क्षमता इनमें 
पूर्ण रूपसे विद्यमान है । 


यह कई भागोंमें प्रकाशित हुआ है। इसके अनुवादक उदयल्यल 
काशलीवाल हैं| प्रथम भागमें २४ कथाएँ, द्वितीय भागमें ३८ कथाएँ, 
तृतीय भागमें १९ कथाएँ और चतुर्थ भागमें २७ 
कथाएँ हैं। अनुवाद स्वतन्त्ररूपसे किया गया है। 
अनुवादकी भाषा सरल है। कथाएँ. सभी रोचक हैं, 
अहिंसा यंस्कृतिकी महत्ता व्यक्त करती हैं तथा पुण्य-पापके फलको जनताकी 
समक्ष रखती हैं | यदि इन कथाओंको आजकी शैलीमें जनताके समक्ष 
रखा-जाय, तो निश्चय ही जैन साहित्यके वास्तविक गोरवको जनसाधारण 
हृदयंगम कर सकेगा | 


आराधनाकथा 
कोश 


इसके दो भाग अभी तक प्रकाशित हो चुके हैं, कुल कथाएँ चार 
भागोौमें प्रकाशित की जा रही हैं | प्रथम भागमें ५५ कथाएँ. और ह्वितीय 
भागमें १७ कथाएँ हैं | इसके अनुवादक प्रो० राजकुमार 
साहित्याचार्य हैं । अनुवाद बहुत सुन्दर हुआ है, भाषा 
सरल और सुसम्बद्ध है। अनुवादकने मूल भावोंको अक्षुण्ण रखते हुए भी 
रोचकताको नष्ट नहीं होने दिया है | 


बृहत्कथाकोश 


१, प्रकाशक--जेनसित्र कार्यालय हीराबाग, बस्बई । 
२, प्रकाशक--भा७० दिगस्वर जेन संघ, चौरासी, सथुरा। 


हिन्दी-जैन-साहित्य-परिशीलन 


जैन आगमकी पुरानी कथाओंको हिन्दी भाषामें सरल ढंगसे श्री डा० 
जगदीशचन्द्र जेनने लिखा है। इस संग्रहमें कुल ६४ कहानियों हैं, जो 
तीन भागोंमें विभक्त ईं--ल्ेकिक, ऐतिहासिक ओर 
धार्मिक । पहले भाग में ३४, दूसरेंसें १७ ओर 
तीसरेंसे १३ कहानियाँ हैं | लेकिक कथाओंमें 
उन लोक-प्रचल्ति कथाओंका संकलन हैं, जो प्राचीन भारतमें बिना 
सम्प्रदाय और वर्ग भेद-के जनसाधारणमें प्रचलित थीं। इस वर्मकी 
कथाओँमें कई कहानियाँ सरस, रोचक और मर्मस्प्ञी हैं | कब्पना-झक्ति 
और घट्ना-चमत्कार इन कथाओंमें पूरा विद्यमान है। अतः कव्यकी 
दृष्टिसे भी इन कहानियोंका महत्त्व है। 


््र् 


दो हजार वर्ष 
पुरानी कहानियाँ 


त्र्मा 


ऐतिहासिक कहानियोंमें भगवान्‌ महावीरके समकालीन अनेक राजा- 
रानियोंकी कहानियाँ दी गयी हैं | इनमें जीवनमें घटित होनेवाले व्यापारों- 
के सहारे राजा-रानियोंके चरित्रोंका विश्लेषण क्रिया गया हैं। यद्यपि जीवन- 
सम्बन्धी गम्भीर विवेचनाएँ, जो नाना व्यापारोंमें प्रकट होकर जीवनकी 
गुत्यियों पर प्रकाश डालती हैं, इनमें नहीं हैं, तो भी कथानककी सरसता 
पाठककों र्समग्न कर ही लेती है | 


घार्मिक विभागकी कहानियों धर्म-प्रचारके उद्देघ्यसे लिखी गई हैं 
इन कहानियोंसे स्पष्ट है कि अनेक चोर ओर डाकू भी भगवान्‌ महावीरके 
घममें दीक्षित हुए थे | ठृष्णा, लोभ, क्रोध, मान, माया आदि विकार 
मानवके उत्थानमें वाघक हैं | व्यक्ति या समाजका वास्तविक हित सदां- 
चार, संवम, समभाव, त्याग आदिसे ही संभव है | इस संकलनकी कहा- 
नियों पर मकाश डालते हुए भूमिकामें आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदीने 
लिखा है---“ संग्रहीत कहानियों बड़ी सरस हं | डा० जनने इन कहानियों 
को बड़े सहज ढंगसे लिखा हैं । इसलिए ये बहुत सहजपाव्य हो गईं 





१. प्रकाशक---भारतीय ज्ञानपीठ, काशी | 


कथधा-साहित्य 


शक 


चर्षसे, न जाने कहनेवालोंने इन्हें कितने ढठंगसे ओर कितनी प्रकारकी 
सापास कहा हे फिरभी इनका शसचांध-न्ज्यांका त्या बना ह। साथा- 
रणतः छोगोंका विश्वास है कि जैन साहित्य बहुत नीरस है। इन कहा- 
नियोंकों छुनकर डॉ० जैनने यह दिखा दिया है कि जैनाचार्य भी अपने 
गहन तत्त्वविचारोंकों सरस करके कहलेमें अपने ब्राह्मण और बोद्ध! 
साथियोंसे किसी प्रकार पीछे नहीं रहे हैं। सही बात तो यह है कि 
जैन पंडितोंने अनेक कथा और प्रवन्धकी पुस्तकें बड़ी सहज भापामें 
लिखी हैं |”? 

इस संग्रहकी कहानियाँ सरस और रोचक हैं। डा० जगदीशचन्द्र जेन 
ने पुरातन कहानियोंको ज्योंका त्यों लिखा है, कहानी कलाकी इश्सि 
चमत्कारपूर्ण हश्य योजना और कथोपकथनको प्रभावक बनानेकी चेष्ठ 
नहीं की है । अतएव संग्रह भी एक प्रकारसे अनुवाद मात्र है। 

पुरातन कथानकोंको ' लेकर भ्री बाबू कृप्णछाल वर्माने स्वतन्त्ररूपसे 
कुछ कथाएँ लिखी हैं| इन कथाओंमें कहानी-कला विद्यमान है। इनमें 
वस्तु, पात्र ओर दृश्य ( 34८[८870०पा0 07 /६705.॥676 ) 
ये तीनों मुख्य अद्भ संतुल्ति रूपमें हैं। सरलता, मनोरंजकता और हृदय 
स्परशशिता आदि शुणोंका समावेश भी यथेष्ट रूपमें किया गया है। नीचे 
आपकी कतिपय कथाओंका विवेचन किया जाता है। 

यह कहानी बड़ी ही मर्मस्पारशी है। इसमें एक ओर सोहामिभृत 
प्राणियोंके अत्याचार उमड़-घुमड़कर अपनी पराकाष्ठा दिखलते हुए दृष्टि- 
गोचर होते हैं, तो दूसरी ओर सहनझीलता ओर 
क्षमाकी अपरिमित शक्ति | आज, जब कि आचार 
और धर्म एक खिलवाड़ और ढकोसला समझे जा रहे हैं, यह कहानी 
अत्यन्त उपादेय है। 


खनककुमार' 


३१. अकाशक--आत्मानन्द जेन ट्रेक्ट सोसाइटी, अंबाला शहर । 


हर 


८२ हिन्दी-जेन-साहित्य-परिशीरून 


सेवती नामक नगरके राजा कनककैतुकी प्रिया मनसुन्दरीने एक 
प्रतिमाशाली, वीर युत्रको जन्म दिया। यह बालक बचपनसे ही भावुक 

की सदाचारी ओर बुद्धिमान्‌ू था | दो-तीन वर्षकी 

कथानक हे 4 ६ 
अवस्थासे ही माता-पिताके साथ पूजा-भक्तिमें शामिल 
होता था । 

युवा होनेपर संसारके विष्रय-मोगोंसे खनककुमारकों विरक्ति हो 
गयी । माताके वात्सल्य ओर पिताके आग्रहने बहुत दिनोतक उन्हें घरमें 
रोक रखा, पर एक दिन वह सब कुछ छोड़ दिगम्बर दीक्षा छे आत्म- 
कल्याणमें लग गये | जब खनककुमार एकाकी विचरण करते हुए अपनी 

हन देवबात्यको रुसुराल पहुँचे तो भाईकी इस वेषमें देखकर बहनकी 

समता फूट पड़ी | भयंकर कड़कड़ाते जाड़ेमें नग्न रहनेकी कब्पना 
माचसे ही उसको कष्ट हुआ । वह सोचने लगी--हाय ! मेरे भाईको 
कितना कष्ट है, यह राजपुत्र होकर इस प्रकारके दुःखोंको केसे सहन 
करेगा !? 

चिन्तित रहनेके कारण ही देववात्यका मन सांसारिक भोगोंसे उदा- 
सीन रहने छगा । जब इसके पतिको भायांकी उदासीनताका कारण मुनि 
प्रतीत हुआ तो उसने जल्लादों-द्वारा मुनिकी खाल निकल्वा ली। मुनि 
खनककुमारने इस अवसरपर अपनी इृढ़ता, क्षमा और अहिंसा-शक्तिका 
अपूर्व परिचय दिया है। उनकी अद्भुत सहनशीलताके कारण उन्हें 
केबल्यकी प्राप्ति हुई । 


इस कथासे करुण-रसका परिषाक इतना सुन्दर हुआ कि पाघाण- 
हृदय भी इसे पढ़कर आंसू गिराये बिना नहीं रह सकता है | यद्यपि 
प्रवाहमें शिथिल्ता है, कथोपकथन भी जीवट नहीं है | सुख्यक्रथाके सहारे 
आवान्तर कथानक भी घुसेड़ दिये गये हैं, जिससे शैलीमें सजीवता नहीं 
आने पायी है | वाक्यगठन अच्छा हुआ है। छोटे-छोटे अर्थपूर्ण वाक्यों- 
का प्रयोगकर वर्माजीने कथाके माध्यम-द्वारा धर्मोकी व्याख्या भी जहा-तहाँ . 
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कर दी है। यद्यपि इस प्रयासमें कहीं-कहीं उन्हें कथाकारके पदका उल्लंघन 
करना पड़ा है, फिर भी कथाकी गतिमें रुकावट नहीं आने पायी है। चरित्र- 
चित्रणकी दृष्टिसे यह कथा सुन्दर है। खनककुमारका चारित्रिक विकास 
आरम्भसे ही दिखलाया गया है। 

इसमें वर्माजीने नवीन भावक्री योजना की है। पोराणिक आख्यान- 
को कब्पना-द्वारा चव्पटा बनाकर सुस्वादु कर दिया 
है। महासती सीताकी उज्ज्वल चरित्रकी झाँकी-द्वारा 
प्रत्येक पाठक अपने हृदयकों पवित्र कर सकता है | 

मिथिला नगरीकी रानी विदेहाके गर्भसे युगल सन्तान--एक साथ 
दो वालक उतन्न हुए। सूप और थालीकी एक ही साथ झनकार हुई । 
अन्तःपुरभें ओर बाहर आनन्द मनाया जाने लगा | 
बाल सूर्य ओर चन्द्रके समान उनके तेजको देखकर 
शाजा-रानीके आनन्दका ठिकाना न रहा। पर क्षणभर पहले जहाँ आनन्द- 
की लहरें उत्पन्न हो रही थीं, वहीं हृदब-वेधी हाहकार सुनाई पड़ने 
लगा। आऑँखोंके तारे पुत्रको कोई बड़ी चतुराईसे चुराकर ले गया। 
अनुसन्धान करनेपर मी बाल्कका पत्ता न हूूग सका | 

कन्याका नाम सीता रखा गया। जनक, युवती होनेपर सीताकी 
अप्रतिम रूप-राशिको देखकर उसके तुल्य बर प्रास करनेके लिए चिन्तित 

| जनकने योग्य वरकी तत्मश करनेके लिए, सेकड़ों राजक्ुमारोंको 

देखा, पर सीताके योग्य एक भी नहीं जैँचा | 

वर देशके म्लेच्छशजाके उपद्रवोंका दमन करनेके लिए जनक 
महाराजने अपनी सहायताके लिए अयोध्यावपति महाराज दशरथकों 
बुलाया | जब अयोध्यासे सेना जनककी सहायताके लिए, प्रस्थान करने 
लगी तो रामने आग्रहपूर्वक महाराजसे सेनाके साथ जानेकी अनुमति 
ले ली । मिथिता पहुँचकर रामने म्लेच्छ राजाओंपर आक्रमण किया और 


महासती सीताएं 


कथधानक 
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उन्हें अपने वश कर लिया । रामके इस कार्यसे जनक वहुत प्रसन्न हुए 
और उन्हें सीताके योग्य वर समझ उन्हींके साथ सीताका विवाह करनेका 
निश्रव कर लिया ! 
जब नारदने सीताके रूपकी प्रशंसा सुनी तो वह उसको देखनेके 

लिए, मिथिल्ता आये | नारद उस समय इतने आतुर थे कि राजाके पास 
न जाकर सीधे अन्तःपुरमें सीताके पास चले गये | सीता अपने कमरेंमें 
अकेली ही थी, अतः वह उनके अद्धुत रूपको देखकर डर गयी तथा 
चिल्छाने लूगी । अन्तःपुरके नोकरोंने नारदकी दुर्दशा की, जिससे अप- 
मानित नारदने सीतासे प्रतिशोध लेनेकी भावनासे (उसका एक सुन्दर 
चित्र खींचा और उसे चन्द्रगति विद्याधरके लड़के भामण्डलको भेंट 
किया । भामण्डल उस चित्रकों देखते ही मुग्घ हो गया । मदनज्वरके 
कारण वह खाना-पीना भी भूछ गया। पुत्रकी इस द्याकों देखकर 
विद्याधरने नारदकों अपने पास बुलाया और चित्रांकित कन्याका पता 
पूछा | नारदके कथनानुसार उस विद्याधरने विद्याके प्रभावसे महाराज 
जनकको रातमें सोते हुए अपने यहाँ बुढ्य लिया | जब जनक जागे तो 
अपनेकों एक अपरिचित स्थानमें पाकर पूछने लगे कि में कहाँ आ गया 
है? चन्द्रपति विद्याधरने उससे सीताका विवाह मामणष्डलके साथ कर 
देनेकी कहा | महाराज जनकने वड़ी इढ़तासे विद्याघरको उत्तर दिया । 
अन्त विद्याघरने 'बद्भावर्त'! ओर 'अर्णवावर्त! नामक दो धनुप जनककों 
दिये और कहा कि सीता का स्वयंवर करो, जो स्वयंवरमें इन दोनों 
धनुषरोंमेंसे एक घनुपको तोड़ देगा ; उसीके साथ सीताका विवाह होगा ! 
जनक किसी प्रकार विद्याधरकी छार्त मंजूर कर मिथिला आ गये ओर 
सीताका स्वयंवर रचा | रामने स्वयंवरमें धनुप तोड़ा और उन्हींके साथ 
सीताका विवाह हो गया । 


विवाहके उपरान्त कुछ ही दिनोंके वाद केकेयीका वरदान माँगना 
और राजाका वनप्रवाण आता है। बनमें अनेक कारण-कलापोंके मिलने- 
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पर सीताका हरण हो जाता है। लंका सीताको अनेक कष्ट सहन करने 
पड़ते हैं। हनूमान-द्वारा सीताका समाचार पाकर रामचन्द्र सुग्रीवकी 
सहायतासे रावणपर आक्रमण करते हैं ओर लंकाका विजयकर सीताको ले 
आते हैं | अयोध्यामें आनेपर सीतापर दोषारोपण किया जाता है, फलतः 
राम सीताको घरसे निर्वासित कर देते हैं। वच्जजंघके यहाँ सीता लूवण 
ओर अंकुशकों जन्म देती है ; इन दोनोंका रामसे युद्ध होता है | परिचय 
हो जानेपर सीताकी अग्नि-परीक्षा छी जाती है। सतीके दिव्य तेजसे 
अग्नि जल बन जाती है और वह संसारकी स्वार्थपरता देखकर विरक्त हो 
जैनदीक्षा ले लेती है ओर तपस्या कर स्वर्ग पाती है | 

इस कथासें कथोपकथन प्रभावशाली बन पड़े हैं। लेखकने चरित्र- 
चित्रणमें भी अपूर्व सफलता प्राप्त की है । संवाद कथाकी गतिको कितना 
प्रवाहमय बनाते हैं यह निम्न उद्धरणसे स्पष्ट है। नारद मनही मन 
बड़बड़ाते हुए कहते हैं--/हु ! यह दुर्दशा यह अत्याचार ! नारदसे 
ऐसा व्यवहार | ठीक है। व्याप्रियोंकों देख रूगा । सीता ! सीता ! 
तुझ धन यावनका गंव हें, उस गवक कारण त्‌ने नारदका अपमान 
किया है । अच्छा. है | नारदु अपसानका बदुला लेना जानता है। नारद 
थोड़े ही दिनोंम तुझे इसका फल चखायेगा ओर ऐसा फल चखायेगा 
कि जिससे कारण तू जन्मभरतक हृदुय-वेदनासे जलती रहेगी ।?” इस 
प्रकार इस कहामीमें कथातत्वॉका यथेष्ट समावेश किया गया है । 

इस रचनामें उत्सुकता शुण पर्याप्त मान्नार्में विद्यमान है। लेखक 
वर्माजीने पौराणिक आख्यानमें भी कल्पनाका यथेष्ट सम्मिश्रण किया है। 
सुरसुन्दरी एक राजाकी कन्या है ओर अमरकुमार एक 
सेठका पुत्र | दोनों एक साथ अध्ययन करते हैं, दोनों- 
में परस्पर आकर्षण , उत्पन्न होता है ओर वे दानों प्रेमपाशमें बंध जाते 
हैं। एक दिन कुमारी अपने पल्लेमें सात 'कौड़ियाँ बाँधकर ले जाती है 


सुरसुनद्रा' 
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ओर अमरकुमार खोलकर मिठाई मँगाकर बॉँट देता है। राजकुमारी 
कुमारके इस कछृत्यसे क्रोधित होती है ओर कहती है कि सात कोड़ीमें 
राज्य प्राप्त किया जा सकता है। 

दोनोंका विवाह हो जाता है। अमरकुमार व्यापार करने जाता है, 
साथमें सुरसुन्दरी भी | सिंहलू द्वीपके वनमें जहाज रोककर दोनों गये । 
सुन्दरी अमरके छुटनोंपर सिर रखकर सो गयी | अमरको सुन्दरीकी पूर्वक 
कठुवचन और अपना अपमान याद आया ; अतः वह उसके सिरके 
नीचे पत्थर लूगाकर वहीं सोता छोड़ चल दिया ) 

जब सुन्दरीकी निद्रा भंग हुईं तो उसने अपने अंचलमें सात कोड़ियाँ 
बैँंधी पायीं; साथ ही एक पत्र, जिसमें लिखा था कि सात कौड़ियोंसे राज्य 
लेकर रासी बनों । सुन्दरीका क्षोभ जाता रहा ओर क्षत्रियत्व जाग्रत हो 
गया | उसकी आत्मा बोल उठी--“छिः सुरसुन्दरी, नारी होकर तेरे 
यह भाव ! पुरुपका धर्म कठोरता है, नारीका धर्म कमनीयता और 
कोंमलता । पुरुषका कार्य निर्दयता है तो स्रीका कार्य घर्म-दया” | इसके 
पश्चात्‌ वह निश्रय करती है कि मैं क्षत्रिय सन्तान हूँ, इस प्रतारणाका 
बदला अवश्य ढूँगी । 

रात्रिके समय उस पहाड़की शुफासे कठोर ध्वनि करता हुआ एक 
शक्षस निकत्य । सुन्दरीके दिव्य तेजते भयभीत हो वह उसे पुन्नीवत्‌ 
सानने लगा। कुछ समय उपरान्त वहाँ एक सेठ आता है ओर वह उसे ले 
जाता है ! उसकी दृष्टिमं पाप समा जाता है, जिससे वह उसे एक बेश्याके' 
हाथ बेच देता है, सुन्दरी किसी प्रकार वहाँसे छुटकारा पाकर समुद्रकी 
उत्ताल तरंगोंमें पहुँचती है ओर फिर सेठके नाविकों-द्वारा त्राण पाती है | 
वहाँ भी उसी विपत्तिको प्राप्त होती है, किन्तु एक दासी-द्वारा रक्षण पा 
अपना छुटकारा खोजती है | इसी बीच मुनिराजका दर्दान कर अपने 
पतिसे मिलनेका समय पूछती है | सुन्दरीको अनेक दुराचारियोंके फन्देंमें, 
फँसना पड़ा, अनेकॉने उसके श्ीलको रूटनेकी कोशिश की, पर वह अपने 
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जतपर दृढ़ रही। उसकी दृढ़ताके कारण उसकी विपत्तियाँ काफूर 
होती गयीं | 
अन्‍्तमें अपना नाम विमछवाहन रखकर उन्हीं सात कोड़ियों-द्वारा 
व्यापार करती है । एक चोरका पता लगानेपर राजकुमारीके साथ विवाह 
और आधा राज्य भी प्राप्त कर छेती है। अमरकुमार भी व्यापारके लिए 
उसी नगरीमें आता है ओर बारह वर्षके पश्चात्‌ दोनोंका पुनः मिलन हो 
जाता है। मानिनी नारीकी प्रतिज्ञा पूर्ण हो जाती है, और पुरुषका अहं 
भाव नत हो जाता है | 
इस कृतिमें लेखकने नारी-तेज, उसकी महत्ता, थे, साहस ओर 
क्षमताका पूर्ण परिचय दिया है | संकल्प ओर हतपर दृढ़ नारीके समक्ष 
अत्याचारियोंके अत्याचार झान्त हो जाते हैं | पुरूष कितना अविश्वसनीय 
हो सकता है, यह सुर-सुन्द्रीके निम्न कथनसे स्पष्ट है-- 
. “विश्वासधातक, दुराचारी, धर्मांधमंविचारहीन, अतिक्षाका भंग 
करनेवाले अथवा गऊके ससान ख्लरीको शोरकी तरह जपना भ्क्षण सस- 
झनेवाले पुरुषोंसे जितना दूर रहा जाय, उतना ही अच्छा है”? 
इस स्वनाकी भाषा विश्युद्ध साहित्यिक हिन्दी है, उर्दू और फारसीके 
अचलछित शब्दोंका भी प्रयोग किया गया है। भाषामें स्निग्धता, कोमलता 
ओर माधुर्य तीनों गुण विद्यमान हैं | शोडी सरस है, साथ ही संगठित, 
प्रवाहपूर्ण और सरल है। रोचकता और सजीवता इस कथामें सर्वत्र 
विद्यमान है। कोई भी पाठक पढ़ना आरम्म करनेपर, इसे समाप्त किये 
बिना विश्वास नहीं ले सकता है। प्रवाहकी तीम्रतामें पड़कर वह एक 
किनारे पहुँच ही जाता है । 
इस कथामें सती दमयन्तीके शीछ, पातिन्नषत ओर शुर्णोकी महत्ता 
बतलायी गयी है। आदर्शकी अवहेलना आजके 
लेखक भले ही करते रहें, पर वास्तविकता यह है कि 
आदर्शके बिना मानव-जीवन प्रगतिशील नहीं वन संकता है | 


सती दुमयन्ती 
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नल परिस्थितिवश्ञ या पूर्वोपार्जित अशुभ कर्मानुसार यूतक्रीड़ामें रत 
हो जाता है और स्त्री सहित सब कुछ हार जाता है। राज-पाट छोड़कर 
नल बनको चल देता है ओर दमयन्ती पातित्रत धर्यफे अनुसार उसका 
अनुसरण करती है | कूबड़ उसकी भर्तसना करता है, किन्तु सतीत्वकी 
विजय होती है | नर बनमें दमयन्तीको सोती हुई छोड़ देता है और स्वयं 
चला जाता है | निद्रा भंग होनेपर वह अपने अंचलमें लिखे लेखकों 
पढ़ती है ओर उसीके अनुसार सार्गपर चल पड़ती है | मार्गमें अनेक 
अघटित घटनाएँ घटित होती हैँ, जिनके द्वारा उसका नारीत्व निखरता 
जाता है। अन्तमें चन्द्रयशा मोसीके यहाँसे पिताके घर पहुँच जाती है ओर 

धर इसी नगरीमें नल आता है। सूर्यपपाक बनाता है, दमयन्ती अपने 

पतिकों पहचान लेती है ओर बारह वर्षके पश्चात्‌ दोनोंका मिलन होता 
है। नल दमयन्तीकी अपनी यक्ष सम्बन्धी कथा सुनाता है | 

भाषा, शेढी ओर कथा-विस्तारकी दृष्टिसे इसमें नवीनता होनेपर भी 
कुछ ऐसी अलोकिक घटनाएँ हैं, जो आजके युगमें अविश्वसनीय साठूम 
पड़ेंगी। उदाहरणार्थ सतीके तेजसे शुष्क सरोवर्का जल परिपूर्ण होना, 
कैदीकी वेड़ियाँ टूटना और डाकुआँका भाग जाना आदि। चरित्र- 
चित्रणमें इस कृतिम लेखकने पोराणिकताको पूर्ण रूपसे अपनाया है, यही 
कारण है कि दमयन्तीका चरित्र अलौकिक और अमानवीय बन गया 
है । भाषा सरछ और मुद्दावरेदार है, रोचकता ओर उत्सुकता आद्योपान्त 
विद्यमान है | 

इस पौराणिक कथाके लेखक भागमल शर्मा है| इसमें पुण्य-पापका 
फल दिखलाया गया है | मनुष्य परिस्थितियों और वातावरणके अनुसार 
किस प्रकार नीचसे नीच ओर उच्चसे उच्च कार्य कर 
सकता है | प्रतिकूल परिस्थिति और वातावरणके रह- 
नेपर जो व्यक्ति जघन्य कृत्य करता हुआ देखा जाता है, वही अनुकूछ 

१, प्रकाशक--आत्मानन्द जैन टोक्‍्ट सोसाइटी, अम्बाला शहर । 


रूपसुन्दरी* 
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वातावरण ओर परिस्थितियोके होनेपर उत्तम कार्य करता है। इस कथाका 
प्रधान पात्र देवदत्त और नायिका रूपसुन्दरी है। 
रूपसुन्दरी कृषक भार्या है और देवदत्त धूर्त साधु-कुमार । दोनोंका 
स्नेह हो जाता है | रुपसुन्दरी कामान्ध हो अपना सतीत्व खो देना चाहती 
है, पर एक मुनिराजके दर्शनसे उसे आत्मबोध प्राप्त हो जाता है । धूर्त 
देवदत उसके पत्तिका मायावी भेष घर कर आता है ओर वास्तविक 
पतिसे झगड़ा करने लगता है | रूपसुन्दरी एक ही रूपके दो पुरुषोंको 
देखकर सशंकित हो जाती है ओर अपना न्याय करानेके लिए न्यायाल्यकी 
शरण लेती है । अभयकुमार यथार्थ न्याय करता है ओर सतीके दिव्य 
तेजसे प्रजा नाच उठती है | कपटी देवदत्त को अपने कुकृत्यपर पश्चात्ताप 
होता है ओर रुपसुन्दरीके चरणोंमें गिर क्षमा याचना करता है । चारों 
ओर सतीकी जय-जय ध्वनि सुनाई पड़ने रूगती है। 
चारित्रिक विकासकी दृष्टिसे वह कथा सुन्दर है। मनुष्य कमजोरियोंका 
पुतला है, कोई भी नर-नारी किसी भी क्षण किस रूपमें परिवर्तित हो 
सकता है, इसका कुछ भी ठीक नहीं है। इन्द्ात्मक चारित्र मानव 
'जीवनकी विशेष निधि है | लेखकने कथोपकथनोंकों प्रभावोत्यादक 
बनानेका पूरा प्रयत्न किया है | 
मुझे तेरे सघुप्रेसका एकबार स्वाद मिले तो १? 
«हूँ | ऐसे अनद्र शब्द, खबरदार, फिर सुँहसे न निकालना तेरे 
जैसे नीच मजुष्योंको तो मेरा दर्शन भी न होगा ।? 
नारी-पात्रोका आदर्श चरित्र प्रस्तुत करनेमें श्री प॑० मृल्चन्द्र 
धत्सल'का नाम भी महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है | आपने पुराने जैन कथा- 
नकोंको लेकर नवीन ढंगसे अनेक सतियों और देवियोंक्रे चरित्रोंकों प्रस्ठुत 
किया है। वद्यपि शैली परिमार्जित है, तो मी पूर्णतवा आधुनिक डेक 
निकका निर्वाह किसी भी कथामें नहीं हो सका है। 'सती-रत्न' में कुमारी 
१, प्रकाशक--साहित्य रत्नाऊुय, बिजनोर । 
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आह्षी ओर सुम्दरी, चन्दनाकुमारी ओर ब्रह्मचारिणी अनन्तमती, ये तीन 
कथाएँ दी गयी हैं | इन कथाओंमें अनेक स्थानोंपर लेखक उपदेशके 
रूपमें पाठकोंके समक्ष प्रस्तुत होता है। कथाओंमें मूलतत््वोंका सननिवेश 
करनेका प्रयास किया गया है ; पर सफलता नहीं मिल सकी है। 

पोराणिक आख्यानोंकों लेकर मोलिक कहानियाँ छलिखनेवालोंमें 
सर्वश्री जैनेन्द्रकुमार, वक्षपाल जैन, भगवस्त्वरूप 'भगवत्तः,अक्षयकुमार जैन, 
वाल्चन्द्र जैन एम० ए०, और रल्नछाल “वंसछ” आदि हैं | महित्य लेखि- 
काओंमें चन्द्रमुखी देवी, चन्द्रप्रभा देवी, शरबती देवी ओर पुप्पादेवीकी 
कहानियाँ अच्छी होती हैं । दिगम्बरजैनके कथाडझ्ठमें कई नवीन छेखकोंकी 
भी कथाएँ छपी हैं । जैन महिलादर्शने भी सन्‌ १९४६ में प्राचीन महिला 
ऋथाड्ु प्रकाशित किया था | इस अंककी कहानियोंमें श्रीमती चन्द्रप्रभा 
देवीकी 'नीली' शीर्षक कहानी कहानी-कछाकी दृष्टिसे अच्छी है। आरम्भ 
और अन्त दोनों ही सुन्दर हुए हैं । 

श्री जेनेन्द्रकुमार रूब्धप्रतिष्ठ कछाकार हैं | आपने सार्वजनिक 
सेकड़ों कथाएँ लिखी हैं। आपकी रचनाओंमें झुद्ध साहित्यिक गुणों 
अतिरिक्त बिचारों और दार्शनिकताका गाम्भीर्य भी विद्यमान है । भावुक 
कथाकार होनेके कारण, जैनेन्द्रजीके विचारों भी भावुकताका होना 
स्वाभाविक है। आपकी कथाओंमें कलाके दोनों तत्व--चिन्रोंका एक 
समूह ओर उन्‍हें अनुपाणित करनेवाला भावोंका स्पष्ट स्पन्दन विद्यमान 
हैं। भावों और चित्रोंका जैसा सुन्दर समनन्‍्वव जैनेन्द्रजीकी ऋलामें है, 
अन्यत्र कठिनाइईंसे मिल सकेगा | 

आपकी 'बाहुवलछी?' और “विद्यु्वर ये दो कथाएँ जैनसाहित्यकी 
अमूल्य निधि हैं | बाहुबली” कथामें वाहुबलीके चरित्रका विश्लेषण बहुत 
सक्षम मनोवैज्ञानिक रूपसे हुआ है। इसमें उस समयकी परम्परा और 
सामाजिक विश्वाससोंकी स्पष्ट झँकी विद्यमान है। कथानकके कलेवरसें 
पात्रोंका परिचय अभिनवात्मक रूपसे ग्रात्त हो जाता है। पात्रोंकी आपव- 
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की बात-चीत और भाव-मंगिमाके समनन्‍्वयने कथोपकथनको इतना प्रभा- 
चक बना दिया है, जिससे कोई भी पाठक कल्यकारके उद्देश्य 
हुृदयंगस कर सकता है। कहानीमें इतनी रोचकता और सरसता है, कि 
आरम्म कर देनेपर समाप्त किये बिना जी नहीं मानता | 

विद्युच्चर हृस्तिनापुरके राजा संबरके ज्येष्ठ पुत्र थे | कुमार विद्यु वचर- 
की शिक्षा-दीक्षा राजकुमारोंकी भाँति हुई | समस्त विद्यारओंमें प्रवीण हो 
जानेके उपरान्त कुमारने निश्चय किया कि वह चोर बनेगा । कुमारने 
चोरीके मार्गमें आगे कहीं ममता और मोह बाधक न हों, इससे पहले 
पिताके यहाँ ही चोरी करना आवश्यक समझा । झुभ काम घरसे ही झुरू 
हों, (॥०४7ए 706९९॥78 ०2६ ॥0776 अर्थात्‌ पहली चोरीका लक्ष्य 
अपने घरका ही राजमहल ओर अपने पिताका ही राजकोप न हो तो 
क्‍या हाँ। 

विद्यब्चने एक असाधारण चोरके समान अपने पिताके ही राज- 
कोपसे एक सहस्म दीनार चुराये। चोरी असाधारण थी--परिसाणमें 
साहसिकतामें ओर कोशलूमें भी | जब महीनों परिश्रम करनेपर भी चोरक 
पता न छग सका तो कुमारने स्वयं ही जाकर पितासे चोरीकी वात कह 
दी। पहले तो पिताको विश्वास न हुआ, किन्तु कुसारने बार-बार उसी 
बातकी दुह्राया और चोरीका व्यवसाय करनेका अपना निश्चय प्रकट 
किया तो पिताकी आँखोंसे अश्रुधारा प्रवाहित होने छूगी | क्षोभके कारण 
उनके मुखसे अधिक न निकल सका, कैवल यही कहा कि यह तुच्छ ओर 
घृणित कार्य तम्हारे करनेके योग्य नहीं। पिताके द्वारा अनेक प्रकारसे 
'समझाये जानेपर भी कुमारने कुछ नहीं सुना और बह चोरीके पेशेमें 
प्रवीण हो गया। चारों ओर उसका आत्तक्छ व्याप्त था, धनिकोंके प्राण 
ही सूखते थे। निरर्थक हिंसाका प्रयोग करना विद्यच्चरको इष्ट नहीं था । 
बह एक डाकुओंके दल्का मुखिया था | 

कुछ समयके उपरान्त वह राजयगही नगरीमें. गया ओर वहाँ वसन्त- 
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तिलूका नामकी वारवनिताके यहाँ ठहरा । कई महीनोंके उपरान्त एक 
दिन इसी नगरीमें स्वामी जम्बूकुमारके स्वागतकी तैयारीमें सारा नगर 
अल्कृत किया जा रहा था। जब विद्य॒ुच्चरने महाराज श्रेणिकके साथ 
जम्बूकुमारकों देखा और उनका यथार्थ परिचय प्राप्त हुआ, तो उसके 
सनमें भी अपने कार्योके प्रति विचित्कसा उत्पन्न हुई। फलतः परिग्रहको 
समस्त दुःखोंका कारण ज्ञातकर वह भी विरक्त हो गया। कालाम्तरमें 
उसने भी जेनेश्वरी दीक्षा ग्रहण को ओर अपना आत्म-कल्याण किया | 

इस कथाका स्वस्थ कथोपकथन है। कलाकारने कथाकी गतिको 
किस प्रकार बढ़ाया है, यह निम्न उद्धरणोंसे स्पष्ट है | 

“पिताजी, हेग्रोपादेय हो भी तो आपके कर्त्तव्य ओर अपने सार्गमे 
उस इष्टिसे कुछ अन्तर नहीं जान पड़ता । आपको क्या इतनी एकान्त 
पनिश्चिन्तता, इतना चिपुर सुख, सम्पत्ति, सम्मान और अधिकार-ऐग्वर्यका 
इतना ढेर, क्या दूसरेके भागकों बिना छीने वन सकता है ? आप क्‍या 
समझते हैं, आप कुछ दूसरेका अपहरण नहीं करते ? आपका 'राजापन' 
क्या और सबके 'प्रजापनः पर ही स्थापित नहीं हैं ? आपकी ग्रभुता 
औरोंकी गुलामीपर ही नहीं खड़ी ? आपकी सम्पन्नता औरोंकी ग़रीबीपर 
सुख दुखपर, आपका विछास उनकी रोटीकी चीखपर, कोप उनके टेक्स 
पर, और आपका सबकुछ क्या उन्तके सबकुछकों कुचछकर, उसपर ही 
नहीं खड़ा लहलूहा रहा ? फिर सें उसपर चलता हूँ तो क्‍या हर्ज हे ? 
हाँ, अन्तर है तो इतना है कि आपके क्षेत्रका विस्तार सीमित हे, पर 
मेरे कार्यके लिए क्षेत्रकी कोई सीसा नहीं; और मेरे कार्यके शिकार कुछ 
छठे लोग होते हैं, जव कि आपका राजत्व छोटे-बढ़े, हीन-सम्पतन्न, स्तरी- 
झुरूप, वच्चे-छुड्डे सबको एक-सा पीसता है | इसीलिए मुझे अपना सार्ग 
ज्यादा ठीक मारूम होता है |? 

“कुमार, वहस न करो । कुकर्मम ऐसी हठ सयावह है। राजा 
समाजतन्त्रके सुरक्षण जोर स्थायित्वके लिए जावशयक है, चोर उस 
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लन्‍्त्रके लिए शाप है, घुन है, जो उसमेंसे ही ्सावधानतासे उठता है 
और उसी तन्त्रको खाने ऊगता है ।?? 

“राजा उस तन्त्रके लिए आवश्यक है ! क्‍यों आवश्यक है ? इस- 
लिए कि राजाओं-द्वारा परिपालित परिषुष्ठट विद्वानोंकी किताबोंका ज्ञान 
यही बतलाता है --नहीं तो बताइए, क्यों आचश्यक है ? क्या 
राजाका महल न रहे तो सब मर जाय, उसका सुकुद हटे तो सब हृट 
जाँय, और सिंहासन न रहे तो क्या कुछ रहे ही नहीं ? बताइये फिर 
क्यों आवश्यक है ९? 

जैनेन्द्रजीने इस कथामें जनतन्त्रके तत्वोका भी यथेष्ट समावेश किया 
है | कहानी-कलाकी दृष्टिसे यह पूर्ण सफल कथा है। 

श्री वाल्चन्द्र जैन एम० ए०ने पौराणिक उपाख्यानोंकी लेकर 
नवीन शैलीमें कहानियों रखी हैं। प्रस्तुत संकलनमें कई कहानियाँ 
हैं। इस संकलमकी सबसे पहली कहानी आत्म- 
समर्पण है | इसमें नारी-प्रतिष्ठाका मूर्तिमान चित्र है | 
राजुलके वचनोंसे मारी-प्रशुत्त साकार हो जाता है--''नारीकी क्रियाएँ 
दस्भ नहीं होतीं स्वामिन्न्‌ ! वह सच्चे हृद्यसे काम करती है । घिछास 
में पली नारी संयम और खसाधनाकी महत्ता अच्छी तरह समझती 
है? पुरुपषके हृदयमें नारीके प्रति अविश्वास किल्‍ना प्रगाढ़ है, यह नेमि 
कुमारके शब्दोंसे प्रत्यक्ष हो जाता है--“नारी” । नेमिकुमारने आशख्रर्यसे 
उसकी ओर देखा--'क्या तुम सच कह रही हो ।? 

“साम्राज्यका मृल्य”” कहानीमें भोतिक खण्ड्हरके वक्षस्थलकों चीर 
आध्यात्मिकताका प्रासाद निर्मित किया है। पदखण्डाधिपति भरतका 
अहंकार वाहुबलीके त्यागके समक्ष चूर-चूर हो जाता है। उनके निम्न 
शब्दोंसे उनके दम्भके प्रति ्लानिका माव स्पष्ट लक्षित होता है--“में 
तो उनके आपका प्रतिनिधि बनकर प्रजाकी सेवा कर रहा हूँ । सेरा 
कुछ भी नहीं हे, में अकिचन हूँ? 


आत्म-समसर्पण 
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दम्मका अन्त कहानीमें मानव परिस्थितियोंका सुन्दर चित्रण हुआ 
है । मनुप्य किस परिस्थितिमें पड़कर अपने हृदयकों छुपानेका प्रयत्न 
करता है, यह कृष्णक जीवनसे स्पष्ट हो जाता है | कथोपकथन तो इस 
कहानीका बहुत ही सुन्दर वन पड़ा है। सारी कथाकी गतिशीलताको 
मनोरम ओर मर्मस्पर्शी बनानेके लिए संवादोंको छेखकने जीवट बनानेमें 
किसी भी प्रकारकी कसी नहीं की है। “मैंने छोक-व्यवहारकी अपेक्षा 
ऐसा कहा था भगवन्‌” ! ब्रेलोक्य-स्वामीसे कृष्णा जार अच्छन्न 
न था । नेमिकुमार बोले--/चाणी-हृद्यका प्रतिरूप नहीं हे, कृष्ण,” 
“तुम्हारी वाणी और चविचारोमें असंगति हे?”?। अहंकारचदा सानव 
नेसगिक विधानोंपर विजय प्राप्त करनेको कटिबद्ध हो जाता है, 
अतः द्वीपायन कहता हैं--“में इतनी दूर भागूंगा कि द्वारिकाका 
मुंह भी न देखना पढ़े और न व्यर्थ ही इततनी हिंसाका पाप, 
भसोगना पड़े”। अभिमानके मिथ्याजरूधिमें तैरनेवाला कृष्ण अपनेको 
चतुर नाविकसे कम नहीं समझता; किन्तु जब कमोंके तफानमें पड़ 
उसकी अहंनिद्रा भंग हो जाती है, तब उसका हृदय स्वयं कह 
उठता है-- तुम निर्दोप हो जरत्‌ ! भगवानने सत्य ही कहा था. 
मेरे दम्मका अन्त हुआ?। 


रक्षावन्धन मर्मस्पण्ी है | इसमें करुणा, त्याग और सहनशील्ताकी 
डद्धाबना सुन्दर हुई है । मुनियोपर भीपण उपसर्ग आ जानेसे समस्त 
नगर करुणाका प्रतिविम्ब-सा प्रतीत होता है-- “जनता झुनियोंके उपसर्ग्से 
श्रस्त है, चुप वचनवद्ध अपनेको असमर्थ जान महरोंसे छुपा है? कहानी- 
कारने सुनि विष्णु कुमारके वचनों-हारा त्याग और संबसका लक्ष्य प्रकट 
ऋरते हुए कहल्यया है--दिगम्बर मुनि सांसारिक भोग और विभव के 
लिए अपने शरीरकों नहीं तपाते । उन्हें तो आत्म-सिद्धि चाहिए, वही 
एक अभिलापा, चही एक शिक्षा?” । राजा देम्म और पाखण्डोंको ढको- 
सत्य बतलाते हुए, कहता है---रजाको: कोई - धर्म नहीं होता मन्‍्त्री 
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महोंदय । प्रजाका धर्म ही राजाका धर्स है। मेरा भी वही धर्म है, जो 
प्रजाका है। में हर धर्म और जातिका संरक्षक हूँ” । रक्षावन्‍्धन पर्वका 
प्रचलन भी मुनिरक्षाके कारण हुआ है, यह कथा इस बातकी पुष्टि 
करती है । 

“गुरु दक्षिणा' यह कहानी छेखकके हृदयका प्रतिबिम्ब प्रतीत होती 
है | इसमें मुदुल ओर कर्कश कर्त्तव्योंके मध्य नारी हृदयका स्नेह प्रवाहित 
| पर्वतका भीषण दम्म ओर नारदका यथार्थ तक नारी हृदयकी विच- 
लित कर देते हैं; करुणा ओर वात्सल्यकी सरिता उसे बहा ले जाती है 
वास्तविक क्षेत्रके उस पार; जहाँ वसुका भोतिक शरीर ब्रिना पतवारकी 
भाँति डगमग हो रहा है। मन्त्रीके वचनसे वसु चोंक पड़ा--निर्णय?”? 
चह बोला । इस कहानीका स्तम्भ है सप्य ओर चचन पालनका हृढ़ 
निश्चय । पर्वतका पक्ष ठीक हे, में निर्णय देता हूँ? । 

'निदोप! यह कहानी मानवकी वासनाओं और कमजोरियोंपर पूरा 
प्रकाश डालती है। कामुक व्यक्तिकी विचारशक्तिका किस प्रकार लोप हो 
जाता है और दृढ़ संकव्पी व्यक्ति संसारके सारे प्रदोभनोंकों किस प्रकार 
ठुकरा देता है, यह इससे स्पष्ट हुए बिना नहीं रह सकता | नारी-हृदय 
कितना संकुचित और दम्भी हो सकता है, यह रानीके बचने प्रत्वक्ष है 
“महाराजकों सूचना दो, यह नीच सुझसे बलात्कार करना चाहता था?। 
पापी जब अपनी गलतीको समझ लेता है, तो उसका पाप नहीं रहता. 
वल्कि कमजोरी माना जाता है | दम्म और पाखण्डमें ही पापका निवास 
है। पश्चात्तापकी उप्णतासे पाप जल जाता है, पानी या द्वव-पदार्थ हो 
नालीसे तरह जाता है| रानी भी कह उठती है---'झुझ पापिनीको क्षमा 

करो सुदशन” | पुरुषके हृदयकी उदारता भी यहीं व्यक्त होती है, ओर 
सुदर्शन कहता है-- माँ से निर्दोप हूँ” । 

आत्माकी शक्तिमें बताया गया है कि आत्मआशक्ति संसारकी समस्त 
शक्तियोंकी अपेक्षा अद्वित्तीय है। जब इस शक्तिका विकास हो जाता हू 


णड? 


जि? 
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तब भव, निराशा और घबड़ाहटका नामोनिशान भी नहीं रहता | 
“मनुष्यत्व देवस्वसे उच्च है महाराज”? | वचनमें अपरिमित आत्मशक्ति 
निहित है| यही कारण है कि उनके मस्तकके नम्न होते ही दशिवलिलज्ञ 
सैकड़ों ठुकड़ोंमें विभक्त हो जाता है और वहाँ एक अलौकिक प्रकाशपुझ्ञ 
आविर्भूत होता है | शिवलिड्धके स्थानपर चन्द्रप्रभ तीर्थंकरका विम्ब प्रकट 
होते ही राजा गर्वहीन हो जाता है ओर कह उठता है--“मैं आपका 
शिष्य हूँ महाराज” | ः 

बलिदान! कथा मानव कर्त्तव्यसे ओत-ग्रोत है। धर्मप्रेमी, धृढप्रतिश् 
अकलूंक अपने अनुजके साथ चौद्धगुरुके समक्ष उपस्थित होते हैं ओर 
बुद्धि-चातुर्यद्वारा पूर्ण विद्धत्ता प्राप्त करते हैं। भेद प्रकट हो जानेपर 
दोनों वन्दी वना लिये जाते हैं। बन्दीणहमें निष्कलंक कहता है-- 
“हमारा निश्चय दृढ़ है।”? आगे कहता है--“'पुरुपार्थ उससे प्रबरू 
होगा सेया ।” में शक्तिपर विश्वास करता हूँ। आत्मबलिदानकी गाथा 
इसी एक वाक्यपर आश्रित है---सेय्ा शीघ्रता करो वे आ पहुँचे। 
जिनधर्मकी रक्षा तुम्हारे हाथ है।? तलवारोंके बीच निष्करंक नमो 
सिद्धाणं" कहकर शान्त हो जाता है । वह स्वयं मिट्कर धर्मके प्रचार 
और प्रसारके लिए अपने आग्रहकों सुरक्षित रखता है | 

सत्यकी ओर) कहानीमें त्याग और विवेक-शक्ति द्वारा सन्देहका 
प्रासाद ढहता हुआ चित्रित किया गया है | “में सच कहता हूँ महाराज, 
चोर मेरी दृष्टिसे घुस नहीं सकता। मेरी शिक्षा असमर्थ नहीं हो 
सकती ।” सत्यकी अनुभूति हो जानेपर विद्यब्वर कहता है--“हाँ, 
श्रीमान्‌ कुख्यात विद्यु्वर में ही हूँ/?... ... मुझे राज्यकी जावश्यकता 
नहीं महाराज, सुझे इससे घृणा है ।?? 

भोह-निवारण” इस कहानीमें आत्मिक शक्तिकी सर्वोपरिता व्यक्त की 
गयी है।कर्म-शक्तिकों भी यह शक्ति अपने अधिकारमें रखती है | समदर्शी 
भगवान्‌ महावीरका उपदेश सभी प्राणी अवण करते थे, इस बातको प्रकट 


कथा-साहित्य ९७ 


करता हुआ लेखक कहता है--अमण महावीर मगवानकी सभामें सभी 
प्राणियोंकी समानाधिकांर रहता है। देव और अदेव, मनुष्य ओर पश्च- 
पक्षी, सब ऊँच ओर नीचके भेदको भूलकर समान आसनपर बैठते हैं, 
परस्पर विरोधी प्राणी अपने वैरकों भूलकर स्नेहार्द्व हो जाते हैं। विश्वबन्धुत्व 
का सच्चा आदर्श वहीं देखा जाता है। जब विवेक जाम्रत हो जाता है 
तो मोहका अन्त होते विल्म्ब नहीं होता --' मुझे कुछ न चाहिए कुमार, 
तुमने सुझे आज सच्चा रूप दिखाया है, तुम मेरे गुरु हो। आज में 
विजयी हुआ कुमार सुझे प्रायश्रित्त दो ।?? 

अंजन निरंजन हो गया” कहानी में बताया गया है कि विपय- 
बासनाओंसे झुल्सा प्राणी शानकी नन्‍हीं आभा पाते ही चमक जाता है। 
इस अमृतकी फुहरी बून्दें उसे अमर बना देती हैं। श्यामा गणिकाके 
मोहपाशमें आवद् अंजन अपनी आत्मशक्तिपर स्वयं चकित हो जाता है--- 
“चारों ओर प्रकाश छा गया | अंजनकों अपनी सफलताका ज्ञान हुआ, 
पर सफलताके पश्चात्‌ वीरोंको हर्ष नहीं होता। उन्हें उपेक्षा होने 
छगती है” । 

'सैन्दर्यकी परख” में भोतिक सोन्दर्य क्षणमंगुर है, मिथ्या प्रतीतिके 
कारण इस सोौन्दर्यके मोहपाशमें चैधकर व्यक्ति नानाप्रकारके क्॒ट सहन 
करता है । जब भोतिक सोन्दर्यका नशा उतर जाता है तो यथार्थ अनुभव 
होने लगता है--/आपने यथार्थ कहा सहाशय, प्रत्येक्त वस्तु क्षणिक 
है। यह विभव, यह शासन, यह शरीर सौर चह थोवन किसी न 
किसी क्षण नष्ट होंगे हो | में जापका कृतज्ञ हूँ, आपने मेरी भूली आत्मा 
को सत्पथके दर्शन कराये |?” 

वसन्तसेना” कथामें बताया गया है कि जिन्हें हम संसारमें पतित 
ओर नीच समझते हैं, उनमें भी सचाई होती है। वे भी ईमानदार, दृढ- 
प्रतिश और कर्त्तव्यपरायण बन सकते हैं। चसनन्‍्तसेना वेष्यापुत्री होकर 
: भी पातिब्रतके आदर्शका पूर्ण पालन करती है। प्रेमी चारुदतके अर्किंचन 
ड। 
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हो जानेपर भी वसन्तसेना कहती है---'सेरा धवन तुम्हारा है चारु। में 
आपकी दासी हूँ, सुझे अन्य न समझिये नाथ ॥? जब वसन्तसेनाकी माँ 
निर्धन चारुदत्तको ठुकराना चाहती है तों वह खीझ उठती है---“कितनी 
निप्ठर हो माँ, जिसने ठ॒न्हें छप्पनकोटि दीनारें दीं, उसे ही निर्धन 
कहती हो ।” पुनः चारुदतसे प्रार्थना करती है---मझुझे स्वीकार करो 
साथ, में आपकी गरृहिणी बर्नूँगी ।!? 

“परिवर्तन! कहानी में प्रकट किया गया है कि खँँखार पुरुष नारीके 
मधुर सहयोगको पाकर ही मनुप्य बनता है| सम्राद श्रेणिक अभिमानमें 
आकर मुनिके गछेमें मृत सर्प डाल देता है, घर आनेपर अपने इस कार्य- 
की आत्मप्रशंसा करता हुआ अपनी पत्नी चेलनासे मुनिनिन्दा करता 
है। सम्राज्ञी मधुर और विनीत वचनोंमें समझाती हुई सम्रादक हृदयको 
परिवर्तित कर देती है । “चार दिन नहीं नाथ, चार महीने बीत जानेपर 
भी साधु उपसर्ग डपस्थित होनेपर डिगते नहीं ।” वचन सुनते ही 
श्रेणिकका मिथ्यामिमान चूर-चूर हो जाता है । 

इस संग्रहकी कहानियाँ अच्छी हैं । पौराणिक आख्यानोंमें लेखकने 
नयी जान डाल दी है | 

प्लॉट, चरित्र ओर ह्थ्यावडी (32८६ 270४7) की अपेक्षासे 
इस संग्रहकी कहानियोंमें लेखक बहुत अंशोमें सफल हुआ है किन्त॒ स्थिति- 
को प्रोत्साहन देने ओर कहानियोंकोी तीत्रतम खितिमें पहुँचानेमें लेखक 
असफल रहा है | ओर उत्सुकता गुण भी पूर्ण रूपसे इन कहानियोंमें नहीं 
आ सका है| कव्पना और भावका सम्मोहक सामंजस्थ करनेका प्रयास 
लेखकने किया है, पर पूर्ण सफलता नहीं मिल सकी है। 

इस बीसचीं शतीकी जैन कहानियोंमें श्री स्व० भगवत्‌ स्वरूप 'मिग- 
बत्त! की कहानियों अधिक सफल हैं। उनकी कुछ कथाएँ तो निश्चय 
बेजोड़ हैं | रसमरी, उस दिन, मानवी नामके कहानी संकलन प्रकाशित 
हो चुके हैं । 
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इस संकलनमें छः कहानियाँ हैं--नारीत्व, अतीतके प्रष्ठोंसे, जीवन 
पुस्तकका अन्तिम प्रृष्ठ, मातृत्व, चिरजीवी और अनुगामिनी | इनका 
आधार क्रमशः पद्मपुराण, सम्यत्तवकोमुदी, निशिभोजन 
कथा, श्रेणिक चरित्र, पुण्यालवकथाकोष और पद्म- 
पुराणका कथानक है। इस संग्रहकी कथाएँ नारी जीवनमें उत्साह, 
करुण, प्रेम, सतीत्व ओर सात्तिक भावोंकी अभिव्यञ्ञना करनेमें एर्ण 
सक्षम हैं | 
नारीत्व' कहानीमें नारीके उत्साह और सतीत्वका अपूर्व माहात्य 
दिखलाया -गया है | इसमें सबल्ा नारीका महान्‌ परिविय है। अयोध्या- 
नरेश मधूककी महारानीकी वीरताको स्वर्णिम झलक, कर्त्तव्य और साहस, 
पतित्रता नारीका तेज एवं सतीका यश बड़े ही सुन्दर ढंगसे चित्रित हैं ।. 
एक ओर नरेश मधूकका दिग्विजयके लिए गमन और दूसरी और दुष्ट 
राजाओंका आक्रमण | ऐसी विकट स्थितिमें महारानीने नारीत्व और 
कर्तव्य पलड़ेकी परखा | देशके प्रतिनिधित्वके लिए कर्त्तव्यको महान 
समझ रानी स्वयं रणांगणमें उपस्थित हो जाती है और शत्रुके दाँत खड़े 
कर यह बतला देती है कि जो नारीकों अवला समझते हैं, वे ग्लूत रास्ते- 
पर हैं, नारीके रणचण्डी बन जानेपर उसका मुकाबिछा कोई नहीं कर 
सकता है। 
मधूकको यह सब न रुचा | एक कोमलछाज्भी नारीका यह साहस ! 
नारीत्व॒का यह अपमान ! महारानी प्रासादके बाहर कर दी गयी। महा- 
राजको दाहरोग हुआ, सेकड़ों उपचार किये गये, पर कोई लाभ नहीं । 
अन्तमें वे सती महारानीकी अंजुलीके छींटोंसे रोगमुक्त हए। नासीके 
दिव्य तेजके समक्ष अभिमानी पुरुषको झुकना पड़ा, उसे उसकी महत्ताका 
अनुमव हुआ। 
.  “अतीतके पृछ्ठोसे' शीर्षक कहानीमें नारी-हृदयकी कोमल्ता, सरलता, 
कठुता और कठोस्ताका उचित फुल दिखल्यया गया है। जिनदत्ताके 
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उदार और धार्मिक हृदयके प्रकाशमें देवीका खड्ड कुंठित हो जाता और 
सिर झकाकर उसे अपनी पराजय स्वीकार करनी पड़ती है। अन्त 
ईर्ष्या और घातक हृदय माँकी छाड़ली पुत्री 'कनकश्रीका वध उसी 
खड्जसे हो जाता है| सत्य सर्वदा विजयी होता है, मिथ्या प्रचार करनेपर 
भी सत्य छुपता नहीं, सहलों आवरण डालनेपर भी सूर्यकी खर रब्मियोंके 
समान वह प्रकट हो ही जाता है। पाप पानीमें किये गये मलक्षेपणके 
समान ऊपर उतराये बिना नहीं रहता | अतः कनकश्रीकी इष्यॉड मॉका 
पाप प्रकट हो जाता है और वह दण्ड पाती है। इस कथामें हृदयको 
स्पर्श करनेकी क्षमता है; घटना-चमत्कार इतना विलक्षण है, जिससे पाठक 
रसमग्न हुए बिना नहीं रह सकता । 

जीवन पुस्तकका अन्तिम प्रष्ठ| कहानीयें राजिभोजन-त्यागका विशद 
माहात्य अंकित किया गया है। एक निम्नभश्रेणीके वंश उत्पन्न बाला 
बत और नियमोंका पालनकर सदाचारसे जीवन व्यंतीत कंरती है | वह 
कुड्ठमियों-दहारा नाना प्रकारसे सताये जानेपर भी अपनी प्रतिशाकों नहीं 
छोडती | अतका सत्परिणाम उसे जन्म-जन्मान्तरोंतक भोगना पढ़ता है। 
सानव जीवनको सुखी ओर सम्पन्न बनानेके लिए संयम और त्यागकी 
अत्यन्त आवश्यकता है । 


'सातृत्व'में मावृहृदयका सच्चा परिचय दिया गया है, पर बसुदत्ता 
भी मॉके सहश वात्सल्य करती है| पुत्रके ऊपर प्रेमकी दृष्टि समान होते 
हुए भी, दोनोंके प्रेममें आकाश-पातालका अन्तर है | जब एक ओरे पुत्र 
आर दूसरी ओर अतुल वेसवका प्रश्न उपस्थित होता है, तव असल माता- 
का हृदय वैभवकों ठुकराकर पुत्रकों अपना छेता है। माताके निःस्वार्थ 
हृदयका इतना ज्वल्न्त उदाहरण सम्मवतः अन्यत्र नहीं मिल सकेगा | 

“चिरजीवी” सती गौरवकी अभिव्यंजना करनेवाली कथा है| प्रभा- 
बती अपने सत्तीत्वकी रक्षाके लिए अनेक संकट सहन करती है | दुशे-द्वारा 

अंपहरण होनेपर भी वह अपने दिव्य तेजकों प्रकटकर-अपनी शक्तिका 
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पर्विय देती है। उसके तेजसे देवोंके विमान रुक जाते हैं, वे उस*संतीकी 
अपने धर्मसे अटल समझ उसकी सब तरहसे सहायता करते है तथा उसे 
संकटमुक्त कर देते हैं। विश्ववन्ध नारीके इस कर्मका प्रभाव सभीपर 
पड़ता है, सभी उसका यशोगान करने लगते हैं । 

'अनुगामिनी' में नारी पुरुषकी अनुगामिनी होकर अपना उज्ज्वल 
आदर्श रखती है, उसे भोगकी अमिलापा नहीं है। जब वज्रवाहुकी तीत्र 
विपय-वासनाकी कड़ियाँ सुनिराजके दर्शन मात्रसे टूट्कर गिर पड़ती हैं 
और उसके अन्तरमें विरागक्की उज्ज्वल आभा चमक उठती है, तब बह 
अपनी प्रिय पत्नी और वैभवको त्याग योगी हो जाता है। अपने पतिको 
इस प्रकार विरक्त होते देखकर रानी मनोरसा भी अपने पति और भाईका 
अनुसरण करती है। सांसारिक प्रलोभन और वन्धनोंकों छिन्न-भिन्न 
कर देती है । 


.सानवी' संकलनमें भाषा, भाव, कथोपकथन और चरित्र-चित्रणकी 
इृष्टिते लेखकको पर्यात सफलता मिली है | पुराने कथानकोंकों सजाने और 
सैंचारनेसें कल्यकारकी कछा निखर गयी है। समी कहानियोंका आरम्भ 
उत्सुकतापूर्ण रीतिसे हुआ है | कहानियों रहस्यका निर्वाह भी उल्लुकता 
जाग्रत करनेमें सक्षम है। विशेषतः त्तीत्रतम स्थिति ((:]995) ज्यों-ज्यों 
निकंठ आती है, कहानीमें एक अपूर्व वेगका संचार होता है, जिससे 
प्रत्येक पाठककी उत्सुकता बढ़ती जाती है। यही है भगवतकी कल 
उन्होंने परिणाम सोचनेका भार पाठकोंके ऊपर छोड़ दिया है। श्री 
भगवतकी अन्य फुटकर कहानियोंगे अहिंसा परमो धर्म:', उस दिन 
“शिकारी” और “भ्रातृत्व| आदि कहानियाँ सुन्दर हैं| 'उस दिन! कहानीमें 
कल् पूर्णरूपसे विद्यमान हैं। कथाका आरम्म कितने कल्मपर्ण ढंगसे 
हुआ है-- 

“स्वच्छ आकाश ! शरीरकों सुखद घृूप । नगरसे दूर रम्ब-प्राकृतिक, 
पथिकोंके पदचिन्होंसे बननेवाला--गैरकानूनी मार्ग : पगठण्डी | इधर- 
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उधर धान्व-उत्पादक, हरे-भरे तथा अंकुरित खेत ! जहाँ-तहाँ अनवरत 
परिश्रमके आदी ; वरिइवके अन्नदाता--कृपक ![...कार्यर्म संलग्न भीर 
सरस तथा सुक्त छन्द॒की तानें अलापनेर्म व्यस्त ! सघन छुक्षोकी छाया 
विश्राम लेनेवाले सुन्दर मघुभापी पक्षियोंके जोड़े ! श्रवण-मिय मधु- 
स्व॒रसे निनादित वायुमण्डल !...और समीरकी प्राकृतिक आनन्द- 
दायक झंकृति, ..।!! 

“महा-मानव धन्यकुमार चला जा रहा था, उसी पणगडण्डीपर। 
प्रकृतिकी रूप-भंगिमाकों निरखता, अ्सन्न और झुदित होता हुआ ! 
क्षणअतिक्षण जिज्ञासाएँ बढती चलतीं। हृदय चाहता--विश्वकी 
समस्त ज्ञातव्यवाएँ उसमें समा जाये | सभी कला-कौशल उससे प्रेम 
करने लगें ।!,..नया ,खून जो ठहरा ! सुख और दुलारकी योदर्म पोपण 
पातनेवाछा ॥7! 


मातृत्व” कथामें भगवतजीने सरुभूति ओर विश्वभूतिके पोराणिक 
कथानकर्मे एक नवीन जान डाल दी है। प्रतिशोधकी वछूवती भावनाका 
चित्रण इस कथामें हुआ है | कलछाकारने पात्रोंका चरित्र चित्रित करनेमें 
अभिनयात्मक जछेलीका प्रयोग किया है, जिससे कथाओंमें जीवथ्ता आ 
गयी है। तर्कपूर्ण और तथ्य विवेचनात्मक शैलीका प्रयोग रहनेपर भी 
सरसता कथाओंकी उज्वोंकी त्यों है। चलती-फिरती भाषाके प्रयोगने कहा- 
नियोंकी सरल व बुडिय्राह्म बना दिया है । 

ज्ञानोदय में श्री प्रो० सहेन्द्रकुमार न्यायाचार्यकी चार-पॉनच कहानियाँ 
प्रकाशित हुई थीं। भ्रमण प्रभाचन्द्र, जटिल मुनि और बहुरूपिया 
कहानी अच्छी हैं | यद्यपि अमण प्रभाचन्द्रमें बीच-बीचमे संस्कृतके ोक 
उद्धृत कर कथाके प्रवाहको अवरुद्ध कर दिया है, तो भी उद्देश्यकी 
इृष्टिसे कहानी अच्छी है । इस कथाका उद्देश्य वर्णव्यवखाका खोखलापन 
दिखल्यकर समता ओर स्वातन्त्रवका सन्देश देना है। “चरित्र-चित्रणकी 
इृष्टिसि यह कहानी सदोप है। टेकनिकका अभाव है । * 


केथा-साहित्य ; १०३ 


जटिल मुनि) कहानीका आरम्म अच्छा हुआ है, पर अन्त कल्- 
स्मक नहीं हुआ है | तीअतम स्थिति (०॥7795) का भी अभाव है, फिर 
भी कहानीमें मार्मिकता है। कथाकारने कहानी आरम्भ करते हुए लिखा 
है-.“झुनिवर, आज बढ़ा अर्थ हो गया। पुरोहित चन्द्वशर्भाने चोल- 
क्याधिपतिकों शाप दिया है कि दस सुहूर्तसे वह सिंहासनके साथ . 
पातालमें धैस जायेंगे। दुर्वासाकी तरह वक्र झुकुटी लाल नेत्र जोर 
सर्पकी तरह फुँफकारते हुए जब चन्द्रने शाप दिया तो एक बार तो 
चीौलक्याधिपति हतप्रभ हो गये। में उन्हें सान्व्वना तो दे आया हूँ। 
पर वह आन्दोलित है। सुनिवर चौल॒क्याधिपतिकी रक्षा कीजिये ।” 
राजमन्त्रीने घबड़ाहटसे कहा | कहानीमें उत्सुकता शुणका निर्वाह 
अन्ततक नहीं हो सका है | एक सबसे बड़ा दोप इन कहानियोंमें प्रवाह- 
शैथिल्य भी पाया जाता है। यही कारण है कि इन कह्ानियोंमें घट्नाओं- 
के इतिबृत्त रूपके सिवाय अन्य कथातत््व नहीं आ सके हैं । 

इस संकलनमें श्री अयोध्याप्रसाद 'गोयछढीबकी ११८ कहानियाँ, 
किवदन्तियाँ, संस्मरण और आख्यान तथा छुय्छुले हैं | श्री गोबढीयने 
जीवन-सागर और वाड्मबकछों मथकर इन र्ोंको 
निकाला है। ये सब कथाएँ तीन खण्डोंसें विभक्त हैं--- 
१, बड़े जनोंके आशीर्वादसे ( ५५ ) 
२, इतिहास और जो पढ़ा ( ४७ ) 
२, हियेकी आँखोंसे जो देखा ( १६ ) 


इन कथाओंमें छेखककी काका अनेक खतल्मेपर परिचय मिलता हे [ 
आकर्षक वर्णनशेली ओर ट्कसाली मुहावरेद्ार भापा हदय और मनको 
पूरा प्रभावित करती हैं । इनमें वास्तविकताके साथ ही भावको अधिका- 
घिक महत्त्व दिया गया है-। वस्ठुतः शी गोयलीयने जीवनके अनुभवोको 


लेकर मनोरंजक आख्यान लिखे है। साधारण लोग जिन वातोंकी उपेक्षा 


गहरे पानी पेठ 
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करते हैं, आपने उन्हींको कलात्मक शैलीमें लिखा है। जतः सभी कथाएँ 
जीवनके उच्च व्यापारोंके साथ सम्बन्ध रखती हैं | 

यद्यपि कथानक, पात्र, घटना, दृथ्यग्रयोग ओर भाव ये पाँच कहानी- 
के मुख्य अंग इन आख्वानोंगें समाविष्ट नहीं हो सके हैं, तो भी कहानियाँ 
सजीब हैं । जिस चीज़का हृदयपर गहरा प्रभाव पड़ता है, वह इनमें विद्य- 
मान है। वर्णनात्मक उत्कंठा (फंशायद॥ए९ (घात087ए) इन सभी 
कथाओर्मि है । 


भाषा इन कथाओंमें कथाके प्रवाहको किस प्रकार आगे बढ़ाती है, 
यह निम्न उद्धरणोंसे स्पष्ट है | 

“हु्हारे जैसे दातार तो बहुत मिल जायेंगे, पर मेरे जैसे त्यागी 
बिरले ही होंगे, जो एक छाखकी ठोकर मारकर कुछ अपनी ओरसे 
मिलाकर चल देते हैं |” त्यागी पए० २४ 

“सूर्यके सन्ध्यासे पाणिग्रहण करते ही रजनी काली चादर डालकर 
सुहागरातके ग्रवन्धर्म व्यस्त थी । जुगनू सरोंपर हण्डे उठाये इधर-उधर 
भाग रहे थे। दाहुरोंके आशीवदात्मक गीत समाप्त भी न हो पाये थे, 
कुमरीने सरुके दुक्षसे, कोयलने अमुआकी डाछसे, छुलठुलने शाखे गुल- 
से वधाईके राग छेड़े । इवानदेव और वेशाखनन्दन अपने मजे हुए कंठसे 
इयासकल्याण जआलापकर इस झुम संयोगका समर्थ कर रहे थे, 
झीँगुर देवता सितार दजा रहे थे। कट्ठों गिलहरी नाचनेको मस्तुत्त थी, 
पर रात्रि अधिक हो जानेसे वह तैयार न हुईं। फिर भी उलकसाँ 
बढ्द वूमखों अपना खुरासानी और शीमती चमगौदुढ़ किशोरी अपना 
ईरानी नृत्य दिखाकर अजीब समा वॉघ रहे थे |” 

ईष्याका परिणाम विनोदात्मक शेलीमें कितनी सरल्तासे छेखकने 
व्यक्त किया है। यह छोटा-सा आख्यान हृद्यपर एक अमिट रेखा खींच 
देता है । 


कथा-साहित्य १०७ 


“पोजनके ससय एकके आगे घास और दूसरेके आगे झ्ुस रख 
दिया गया । पण्डितोंने देखा तो आगबबूला हो गये । सेंड जी ! हसारा 
यह अपमान [?? 

“महाराज ! आप ही छोगोंने तो एक दूसरेकों गधा और बेल 
बतलाया है ।”? 
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क्‍या सोचें! कथामें लेखकने बड़े ही कोशल्से सांसारिक विपयोंके 
चिन्तनसे विरत होनेका संकेत किया है। जिस वातकों वह कहना चाहता 
है, उसे उसने कितनी सरल्तापूर्वक कव्यत्मक ढंगसे व्यक्त किया है । 

“एक ध्यानाभ्यासी शिष्य ध्यानमें सग्न थे। भौर दाल-बाटी आदि 
बनाकर भास्वादन करनेका चिन्तन कर रहे थे कि अचानक उसके सुखसे 
सीकारे की-सी आवाज निकल पढ़ी ।” पासमें बे हुए गुरुदेवने पूछा-- 
“वत्स क्या हुआ १? 


शिप्य--“शुरुदेश, मेने आज ध्यानमें दालूबचादी बनानेक्ता उपक्रम 
किया था और मिर्च तेज हो जानेसे आस्थादन करनेमें सोकारेकी 
आधाज निकल पढ़ी ओर मेरा ध्यान हृठ गया। में यह न जान सका 
कि यह सब उपक्रम कल्पना सात्र हे। आप ऐसा आशीवाद दे, जिससे 
इससे भरी जरधादा ध्यान-मग्न हो सके ।! 
गुरुदेव सुस्कराकर बोले-“घत्स ! ध्यानका विषय आत्मचिन्तन है, 
दाल-चारी नहीं | उससे ध्यान सार्थक और आत्सकस्याण संभव हे। 
व्यर्थकी बस्तुओंकों व्यागकर हितकारी चीज़ोंकों ही अपने अन्दर 
स्थान दो ।”! 
(हियेकी आँखोसे' गोयढीयने जिन रतोंको खोजा है, उनकी चमक 
छत है | अधिकांग रचनाएँ मार्मिक ओर प्रभावद्गयाली हैं। भाषा आर 
शेलीकी सरलता गोयलीयकी अपनी विश्येपता है | उदूँ ओर हिन्दीका 
ऐसा सुन्दर समन्वय अन्यत्र शायद ही मिल सकेगा | वही कारण है कि 
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एक साधारण शिक्षित पाठक भी इन कहानियोका रसास्वादन कर संकता 
है। अभिव्यञ्जना इतने चुभते हुए. ढंगसे हुई है, जिससे आख्यानोंका 
उद्देश्य ग्रहण करनेमें हुदयकों तनिक भी श्रम नहीं करना पड़ता। मिश्रीकी 
डली मुह्ँमे डालते ही धीरे-धीरे घ्ुल्ने छगती है और मिठास अपने आप 
अतर तक पहुँच जाती है। “इजत वड़ी या रुपया” कहानीकी निम्न 
पंक्तियाँ दर्शनीय हैं-- 


ही 


५४८ 


चचा हँस कर बोले---“भई जितनी बात लिखनेकी थी, वह ते 
लिख ही दी थी। सेरा ख्याल था तुम समझ जाओगे कि कोई-नः 

ज़ख्र 4.3 ली. ७ ब्ष्छ «३ 75 बड़ ५ 
वात ज़रूर है । वर्ना दो जानेके पुराने जगोछेके लिए दो पेसेका कार्ड 
कौन खराब करता ? और रुपयोंका जिक्र जान-बूझ कर इसलिए नहीं 
किया कि अगर कोई उठा छे गया होगा तो भी छुम अपने पाससें दे 
जाओगे | भपन्नी इस असावधानीके लिए तुम्हें परेशा्ीमं डाछना सुझे 
इप्ट न था |? 


बिक 
थ्र्च 


न्क्राइ 


/क 


जैन सन्देशमें श्री ठाकुरके मामसे प्रकाशित कथाएँ, जिनके रचविता 
श्री पं० बल्मद्रजी न्यावतीर्थ हैं, सुन्दर हैं। इन कथाओंमें कथासाहित्यके 
तत््वोंके साथ जीवनकी उदात्त भावनाओंका भी सुन्दर चित्रण हुआ है । 
शैली प्रवाहपूर्ण है, भाषा परिमार्जित और सुसंस्क्ृत है। किन्तु आरम्मिक 
प्रयास होनेके कारण कथानक, संवाद और चरित्र-चित्रणम कलाके 
विक्रासकी कुछ कमी है । | 


जैन कथा साहित्वमें अनुपम रलोंके रहनेपर भी, अभी इस क्षेत्रमें पर्यातत 
विकासकी आवश्यकता है। यदि जैन कथाएँ आजकी शैलीमें लिखी 
जायें तो इन कथाओंसे मानवका निश्च यसे नेतिक उत्थान हो सकता है। 
आज तिजोड़ियोंमें बन्द इन रत्नोंकों साहित्य-संसारके समक्ष रखनेकी ओर 
लेखकोंको अवध्य ध्यान देना होगा | केवल ये रतन जैंन समानकी निधि 
नहीं हैं, प्रत्युत इन पर-मानव सात्रका स्वत्व है | * 


नाटक के १०७ 


चादक 


अतीतकी किसी असाधारण ओर मार्मिक घटनाकों लेकर उसका 
अनुकरण करनेकी प्रद्नति मानवमात्रमं पायी जाती है | इसी प्रद्नत्तिका 
फल नाय्कोंका सुजन होना है| जेन छेखक भी प्राचीन कालसे अपने 
प्राचीन नायकोंका अनुबाद तथा ससयानुसार पुराने कथानकोंकों छेकर 
नवीन नाटक लिखते आ रहे हैं । इस शताव्दीके प्रारम्भमें श्री जैनेन्द्र- 
किशोर आरा निवासीका नाम नाठककारकी दृष्टिसि आदरके साथ लिया 
जा सकता है | आपने अपने जीवनमें लगभग १ दर्जनसे अधिक नाटक 
लिखे हैं | यद्यपि इन नाटकोंकी भापाशैली प्राचीन है, तो भी इन नाठकों- 
के द्वारा जैन हिन्दी साहित्यकी पर्याप्त श्रीवृद्धि हुई हैं। “सोमा सती” 
और “टू पणदास” ये दो प्रहसन भी आपके द्वारा रचित हैं। आरामें 
आपके 7वत्नसे एक जैन नाटकमण्डली भी स्थापित थी। यह मणप्डली 
आपके रचित रूपकोंका अभिनय करती थी | विदूषकका पार्ट आप स्वयं 
करते थे | बहुत दिनों तक इस मण्डलीने अच्छा कार्य किया, पर आपकी 
'सत्यु हो जानेके पश्चात्‌ इसका कार्य रुक गया | 


श्री जैनेन्द्रकिशोरके समी नाटक प्रायः पद्मवद्ध हैं। उद का प्रभाव 
पद्योपर अत्यंधिक है। “कलिकोतुक के मंगलाचरणके पद्म सुन्दर हैं । 
आपके ये नायक अप्रकाशित हैं ओर आरानिवासी श्रीराजेन्द्रपसादजीके 
पास सुरक्षित 


मनोरमा सुन्दरी, अंजना सुन्दरी, चीर द्रोपदी, प्रद्चम्म चरित ओर 
श्रीपाल्चरित्र नाटक साधारणतया जच्छे हैं। पोराणिक उपाख्यानोंको 
लेखकने अपनी कब्पना-द्वारा पर्यातत सरस और हृदव-गआह्य बनानेका 
प्रयास किया है | टेकनिककी हृष्टिसे यद्यपि इन नाट्कोंमे लेखकको पूरी 
सफलता नहीं मिल सकी है, तो भी इनका सम्बन्ध रंगमंचसे है। कथा- 
विकासमें नाव्कोचित उतार-चढ़ाव विद्यमान है| वह - ढेखककी ' कला: 
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विज्ञताका परिचायक है | इनके सभी नाटकोंका आधार सांस्कृतिक चेतना 
है । जैन संस्कृतिके प्रति छेखककी गहन आस्था है। इसछिए उसने उन्हीं 
मार्मिक आख्यानोंको अपनाया है, जो जैन संस्कृतिकी महत्ता प्रकट 
कर सकते हैं । ह 

प्रहसनोंमे “कृपणदास”? और “रामरस” अच्छे प्रहसन हैं। “राम- 
रस” जीवनके उत्पान-पतनकी विवेचना करनेवाल्य है | कुसंगति मनुष्यका 
सर्वनाश किस प्रकार करती है यह इस ग्रहसनसे स्पष्ट है | 

रूपकात्मक माटक लिखनेकी प्रथाका जैन साहित्य-निर्माताओंने 
अधिक अनुसरण किया है। संस्कृत-साहित्यमें कई नाटक इस शैलीके 
लिखे गये हैं | काम, क्रोध, लोम, मोहके कारण मानव निरन्तर अशान्त 
होता रहता है। अतः अहिंसा, दया, क्षमा, संयम और विवेककी जीवनो 
व्थानके लिए परम आवश्यकता है। हिन्दी-भायाके कल्मकारोंने संस्कृतके 

त्मक कई नाटकोंका हिन्दीमें अनुवाद किया है। इस शैलीके अब 
तकके अनूदित जेन नाथ्कोंमें निम्न दो नाटक मुझे अधिक पसन्द हैं। 
अतएव यहाँ इन दोनों नाटकोंका परिचय दिया जा रहा है | 

इस नाटकका हिन्दी अनुवाद श्री पं० नाथूराम प्रेमीमे किया है । 
अनुवादमें मूलभावोंकी अक्षुण्णताके साथ प्रवाह है। पच्च अजभाषा और 
खड़ीबोली दोनोंही भाषाओंमे लिखे गये हैं। अनू- 
दित होनेपर भी इसमें मोलिक नाटकका आनन्द प्राप्त 
होता है। इसकी कथावस्तु आध्यात्मिक है | इसमें नाटकीय ढंगसे शानकी 
महत्ता बतछाई गई है। 

इस नाटक पान्नोका चरित्रचित्रण और कथोपकथन दोनों बहुत 
सुन्दर है। शाल्रीय नाटक होनेसे नानदीपाठ, सूत्रधार आदि हैं। मति 
ओऔर विवेकका वार्ताछप कितना प्रभावोत्रादक है, यह निम्न उद्धरणोंसे 
स्पष्ट है। 


ज्ञानसूर्योदय 


. जैनग्रन्थरत्नाकर कार्यालय, बम्बई । सन १९०९।॥ 
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5. 


सति---क्षार्य पुत्र | आपका केथन सत्य है तथापि जिसके बहुतसे 
सहायक हों उस शजन्नसे हमेशा शंकित रहना चाहिए । 
विवेक--अच्छा कहो, उसके कितने सहायक हैं ? कामकों शील 
सार गिरावेगा । क्रोधके छिए क्षमा वहुत है। सन्तोपके सम्युझ छोभकी 
दुर्गति होवेगी ही और वेचारा दृम्भ-क्पट तो सन्तोपका ताम सुनकर 
छूमन्तर हो जायगा । 
मति--परन्‍्तु सुझे यह एक बड़ासारी अचरज लगता है कि जब 
जाप और मोहादिक एक ही पिताके पुत्र हैँ तव इस प्रकार 
शत्रुता क्यों? 
विचेक---..+ --*जात्मा कुमतिसें इतना आसक्त ओर रत हो रहा है 
कि अपने हितकोी भूलकर वह सोहादि पुत्रोंकी इष्ट समझ रहा है, जो 
कि पुन्नाभास हैं और नरक गति ले जानेवाले हैं । 
नाटकर्मे बीच-बीचमें आई हुई कविता भी अच्छी है । क्षमा शान्तिसे 
कहती है ' कि बेटी विधाताके प्रतिकूल होनेपर सुख केसे मिल सकता है ? 
| गरी हरन घन रघुपति भवन आ 
भरत नरायनकों घनचरके वान सां। 
-  चारिथिको वन्‍्धन, मर्यंक अंक क्षयी रोग 
- शंकरकी बृत्ति सुनी सिक्षाटन वान सो ॥ 
कर्ण जेसे वरूबान कनन्‍्याके गर्भ आये, 
बिछखे घन पएण्हुपुत्र जूआके विधानसों । 


[// 


| 


२ के [मी ८५ 
ऐसी ऐसी बाते अवलोक जहा तहाँ बेटी, 
विधिकी विचित्रता दिचार देख ज्ञानसों॥ 
इस नाटक दार्शनिक तत्त्वोंका व्याख्यात्मक विवेचन भी परावः सर्वत्र 
है। भाव, भापा और विचारोंकी दृष्टिसे रचना सुन्दर है । 
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इसमें अकलंक और निकरलंकके महान्‌ जीवनका परिचय है| कथा- 
नक्क छोय-सा है, प्रासंगिक कथाओंका समावेश नहीं हुआ है। महाराज 
पुरुषोत्तमने नन्दीश्वर द्वीपमं अशहिका पर्वके अवसर- 
पर आठ दिनोंके लिए हह्मचर्य ग्रहण किया। साथ 
इनके दोनों पूत्र अकर्कक ओर निकरलंकने भी आजन्मके लिए ए अहाचर्य 
ब्रत ले लिया | जब विवाहकाल निकट आया और विवाहकी तैयारियों 
होने लगीं तो पृत्रोने विवाहसे इन्कार कर दिया ओर वे जैनधर्मकी 
पताका फहरानेके लिए कटिवद्ध हो गये | 
उस समय बौद्ध धर्मका वोल्यात्य था, अन्य धम्मोंका प्रभाव क्षीण हो . 
रहा था । शिक्षा-दीक्षा भी उन लोगोंके हाथमें थी । अतएव वे दोनों भाई 
बीदू-पाठक्ाल्यमें छुपकर अध्ययन करने रंगे । एक दिन वौद्धमुरु जिस 
पाठको पढ़ा रहे थे वह अश्लुद्ध था। अतः उसको शुद्ध करने छूंगे। पर 
जब माथापत्ची करनेपर भी उस पाठकों छुद्ध न कर सके तो वह शालासे 
बाहर निकलकर धूमने लगे । अकलंकने चुपचाप उस पाठकों झुद्ध कर 
दिया | जब लोटकर गुरु आये तो उस पाठकों शुद्ध किया हुआ देखकर 
चकित हुए और विचारने छंगे कि अवश्य इनमें कोई जन, हैं। अन्यथा 
इसे शुद्ध नहीं कर सकता था अतएव परीक्षाके लिए उन्होंने कई प्रकारके 
पडयन्त्र किये, अन्तर्मे अकलंक और निकर्लंक पकड़े गये। और उन्हें 
काराणहमें बन्द कर दिया गया । प्रातःकारू ही अकलंक और निकलंकको 
फॉसी होनेवाली थी अतः रातमें वे किसी तरह भाग निकले। रास्तेमें 
घर्मरक्षाके लिए छोटे भाई निक्रल्कने प्राण दिये और अकरलंक जीवित 
बचकर निकल भागे | विरक्त होकर अकलूंक जेनधर्मका उद्योत करने लगे। 


महारानी मदनसुन्दरी जेन धर्मकी उपासिका थी, वह रथोत्सव 
करना चाहती थी, किन्दु बौद्ध राजगुरु उसके इस कार्य विष्न थे। 
उन्होंने कहा कि धार्मिक वाद-विवादमें पराजित होनेपर ही जेन धर्मका 
रथोत्सव हो सकेगा अन्यथा नहीं | न्‍ 


राजगुरुके इस आदेशसे रानी चिन्तित रहने लगी | उसने अन्न-जल 


सकलेकनाटक 
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का त्याग कर दिया | स्वप्नमें चक्रेश्वरी देवीने उसे सांत्वना प्रदान की 
और अकलंकदेवको बुलनेका आदेश दिया | दूसरे दिन अचानक ही 
अकलूुंकदेवका राजसमार्मे आगमन हुआ । दोनों धर्मका विवाद आरंभ 
हुआ | कई दिनोंतक अकलुंकका राजगुरुके साथ शास्त्रार्थ होता रहा 
पर जय-पराजय किसीकोी भी न मिली | अतः चिन्तित होकर उन्होंने चक्रे- 
ब्वरी देवीकी आराधना की । देवीने कहा--पर्देके अन्द्रसे तारा देवी बोल 
रही है, अतः दुबारा उत्तर पूछनेपर वह चुप हो जायगी । चक्रेश्वरी देवीने 
ओर भी पराजयके लिए अनेक बातें बतराई'। अगले दिन राजगुरु 
शास्तार्थमें पराजित हुए और घूमघामसे रथ निकाला गया । 
इस नाट्कके कथानकमें मूल कथानकको छोड़, व्यर्थ प्रसंग नहीं हैं । 
आरंभमें मंगलाचरण तथा सूत्रधार और नटीका आगमन हुआ है। 
इसमें तीन अंक हैं और दृश्व-परिवर्तन भी यथायोग्य हुए हैं । यद्यपि शैली 
प्राचीन ही है; फिर भी कथोपकथन तथा पान्नोका चरित्र-चित्रण अच्छा 
हुआ है। यह नाटक अभिनय योग्य है। 
अकलूंक देवके इसी आख्यानको लेकर श्री पं० मक्खनलाल जी 
दिल्ली वालेने भी “अकलंक” नामका एक नायक छिखा है । यह भाव 
ओऔर भाषाकी दृष्टिसे साधारण है तथा अमिनय गुण इसकी प्रमुख विशे- 
प्रता है । गीतिकाव्यकी दष्टिसे साधारण होनेपर भी सरस है ) 
सामाजिक, धार्मिक ओर राष्ट्रिय तत््वोंके आधार पर काल्पनिक 
कथानकको लेकर यह नाटक लिखा गया है। इसके संपादक श्री पं० 
अर्जुनलाल सेठी हैं। इसमें झह और समाजका साकार 
चित्र मिलता है। शराब और मदके प्यालेकों पीकर 
धनिकपुत्र समाजको बरबाद कर देते हैं। परिवार जुआ और सट्य वर्गैरहमें 
फँसकर कलहका केन्द्र बनता है। पूँजीपतियोंका मनमाना व्यवहार, 
दहेजकी भयानकता, अपट्डेट महिलाओंकी कठुता आदि समाजिक 
बुराइयोंका परिणाम इसमें दिखलाया है। 


महेन्द्रकुमार 
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कथाकी समस्त घटनाएँ शद्भुछावद्ध नहीं हैं, सभी घटनाएँ उखड़ी 
हुई सी हें | लेखकका लक्ष्य सामाजिक बुराश्योंकी दिखला कर लोक- 
शिक्षा देना है | 

सुमेस्चंद एक सेठ हैं | इनकी पत्नी अत्यन्त कठोर और कर्कशहृदया 
है | बह अपने देवरकों फूटी आर्खों भी देखना नहीं प्रसन्‍्द करती । पत्नी . 
की बातोंमें सुमेरको विश्वास है। अतः महेन्द्रको निशिदिन माई और 

भावजकी झिड़कियाँ सहनी पड़ती हैं । इधर कलहसे घवड़ाकर महेन्द्र 

विदेश जानेको उत्सुक होता है। उसने मॉँकिे समक्ष अपनी इच्छा प्रकट 
की | मॉने प्यारे पुत्रकी विदेश न जाने देनेके लिए अनेक यत्न किये पर 
चह न माना | चत्य ही गया भारत मॉके उद्धारके लिए और संलग्न हो 
गया देश-सेवामें | जुआरी सुमेरु जुएमें सव हर घर आया और पद्ञीके 
आभूषण माँगने छगा | पत्नीकी त्वॉरिया वदल गईं | इतमनेमें एक भृत्य 
उसे बुलाकर ले गया | 

एक श्रह्मचारी और उनके मित्र नन्दल्मछ जापान. जा रहे थे। मार्गमें 
मादक कान्फरेन्स होते देख ढक गये । एक विश्ञाल मण्डपमें कान्फ्रेन्सका 
जल्सा हो रह्य था, नशेमें सब मस्त थे | वे देशमें अधिकसे अधिक भंग, 
तम्बाकू, सिगरेट आदिका प्रचार करनेका प्रस्ताव पास कर रहे थे | अह्म- 
चारी नवश्ुवर्कोंकी इस तवाहीकी देखकर परम दुखित हुए। भाषण-द्वारा 
उसका उत्थान करनेको चेश की । 

इसी समय एक सुद्ीला कन्याका स्वयंवर रवा जा रहा था जिसमें 
अनेक कुमारोकि साथ महेनद्ध भी पहुँचा, वरमाला महेन्द्रके गलेसे पड़ी | 
दोनोंका विवाह हो गया | 

महाचारी राजदरबार्सें पहुँचा ओर रुगा राजाके समक्ष राजकुमारकी 
चरित्रभ्रएता, मद्यपन और व्यमिचारके समस्त दूपण प्रकट करने । 
सुमिन्नाके साथ बल्यत्तकार करनेका प्रमाण भी राजाकों दिया। उन्होंने 
दरारमें महेन्द्र, सुमित्रा ओर राजकुमार तीनोंको बुलाया | राजकुमारको 
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क्लैदकी सजा मिली ओर उन दोनोंका सम्मान किया गया। ब्रह्मचारी 
और सुमि्राके आग्रहसे राजकुमारकों छोड़ दिया गया | प्रजा-कल्याण 
तथा ज्ञानके प्रचारके लिए महेन्द्रको नेता वनाया गया | जहाचारी और 
कोई नहीं था वह सुमित्राका पिता था यह भेद अब खुला ! 


इस नाटकर्मे कई भाषाओंका संमिश्रण है। पात्र भी कई तरहके हैं 

मारवाड़ी, कोई अपहडेट, कोई साधारण ग़हस्थ । अतः भाषा भी 
मिन्न प्रकारकी व्यवहत हुई हैं। कुणघणा आदि मारवाड़ी और करे छे 
जड़ानु छूँ आदि गुजराती झछब्दोंका प्रयोग भी इसमें हुआ है। यों तो 
साधारणतः खड़ी बोली है। बीच-बीचमें जहाँ वहाँ अँग्रेज़ीके शब्दोंका 
भी प्रयोग खुलकर किया गया है। विश्ंखलित कथाके रहनेपर भी 
अभिनय किया जा सकता है | 


अंजनासुंदरीका कथानक इतना लोकप्रिय रह्य है जिससे इस कथा- 
नकका आल्बन लेकर उपन्यास, कथाएँ, प्रवंध-काव्य और कई नाटक 
ट्खे गये हैं | सुदर्शन और कन्हैयालालने पृथक-पृथक 
नायक रे हैं। इन दोनों नाटककारोंकी कथा एक 
है। यद्यपि सुदर्शनने अंजना ओर कन्हैयालूूने अंजनासुंदरी नाम रखे 
. हैं फिर भी दोनोंकी कथावस्तुमें पर्यात साम्य है। आर दोनोंका लक्ष्य 
भी भारतीय नारीके आदर्श-चरित्रको चित्रित करना है। दोनों नाटकोंमें 
अंजनाका करुणहृश्य हृदयद्रावक है। पर सुदर्शनजीकी रचना साहित्यिक 
दृष्टिकोणसे उच्च कोटिकी है। 


प्रकृतिके सुकोमलछ हृश्योंके सहारे मानवीय अंतःकरणको खोलकर 
प्रत्यक्ष करा देनेकी कल सुदर्शनजीमें है । इसलिए अंजनामें प्रकृतिके 
माधुर्य और सीन्दर्यका सम्बन्ध जीवनके साथ साथ चित्रित किया 
गया है। सुदर्शनजीके अंजना नाटकमें वाणी ही नहीं, हृदय वोल्ता 
हुआ इण्-गोचर होता है। सुखदाके विचारोंका क्रम देखिए-- 
८ 


अँजना 
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“सुखदा--एक एक कर दस वर्ष बीत गये, परन्तु मेरी भाँखोंके 
सम्मुख अभी तक वही रम्य सूत्ति उसी सुन्दरताके साथ घूम रही है । 
यही ऋतु था, यही समय था, यही स्थान था, यही दक्ष था, सूर्य 
अस्त हो रहा था, मन्द मन्द वायु चक रहा था। प्रकृतिपर अनूठा 
योवन छाया हुआ था ॥?? 

अंजनासुन्दरी नाटककी मूल कथामें थोड़ा परिवत्तन करके कार्य- 
कारणके सम्बन्धकों स्पष्ट करनेकी चेष्ठ की गई है | पर यह उत्तना सफल 
नहीं हो सका है, जित्तना अंजना में हुआ है | उद्धाहरणार्थ--मूल कथा- 
नुसार अंजना अपनी सासकों पवनंजय-द्वारा दी गई आँगूठी दिखाती है 
फिर भी उसे विद्वास नहीं होता और घरसे निकाल देती है। यह बात 
पाठकोंकों कुछ जेंचती-सी नहीं | कन्हैयात्यलने इस घटनाकों हृदयग्राह्म 
बनानेके लिए अगूटीके खो जानेकी कव्पना की है, परन्तु सुदर्शनने इस 
पद्देलीको और. स्पष्ट करनेके लिए लिखा है कि पवन अंपनी ऑँगूठीके नगके 
नीचे अपने हस्ताक्षरांकित एक कागज़का ठुकड़ा रखता था। छलिताने 
अँगूठी बदल ली | अंजनाको इस बातकी जानकारी नहीं थी, अतः 
असल ऑगूठीके अभावमें सासका सन्देह करना स्वाभाविक था | 

श्रीपालल नाय्कका दूसरा स्थान है। इसमें मैनासुन्दरीकी अपेक्षा 
अधिक नाव्यतत््व पाये जाते हैं। कथोगक्रथन भी प्रमावक हैं । 

श्रीपालऊ---हि चन्द्रवदने | आपने जो कहा ठीक है क्षत्रिय छोग 
किसीके आगे हाथ नचा नहीं करते हैं और कदाचित कोई ऐसा करे 
भी तो ऐसा कौन, कायर और निर्लोसी पुरुष होगा जो दूसरोंकों राज्य 
देकर आप भावयश्वित्त-जीवन व्यतीत करेगा?? | 

इसमें गद्य और पद्म दोनोंमें रक्ष्यकी मधुस्ता और ऋ्रमबद्धता है । 
अभिनवकी इश्सि यह नाटक बहुत अंशोंमें सफल रहा है। भापामें उर्दू- 
शब्दोंकी भरमार है। मैनासुन्दरी नाट्कका अभिनव किया जा सकता 
है, पर उसमें कल्य नहीं है। व्यँर्थका अनुपास मिल्लनेके लिए भाषाकोी 
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कृत्रिम बनाया गया है | झोली भी बोझिल है| साहित्यिकताका 
अभाव है। 
कमलश्री और शिवसुन्दरी नाटकके स्वबिता न्यामत 
हैं। ये दोनों नाटक भी पौराणिक हैं और अभिनय 
योग्य हैं | 

हस्तिनापुरके महाराज हरिविल्‍की कन्या कमल्‍ूभश्री रूपवती होनेके 
साथ-साथ शील्गुणयुक्ता थी। सेठ धनदेव उसके रूप और गुणॉपर 
आसक्त हों गया ओर इससे विवाह-सम्बन्ध कर 
े लिया । कुछ समयोपरान्त कमलश्रीकोी संतानका 
अभाव खट्कने लगा और वह भावाबवेशमें आकर उदासीन हो मुनिराज- 
के समीप दीक्षा लेने चही गई । मुनिराजने उसे गर्भिणी जान दीक्षा 
न दी | गर्भकी बात जानकर कमलश्री परम प्रसन्न हुई 

समय पाकर भविष्यदत्त नामक पुत्रका जन्म हुआ | कुछ समय 
पस्चात्‌ एक दिन धनदेव धनदत्तकी पुत्री सुरूपाको देखकर आसक्त हो 
गया ओर उसके साथ विवाह कर लिया । कमलश्रीको उसने उसके 
पीहर भेज दिया । सुरूपाको बन्धुदतत नामक पुत्र उत्पन्न हुआ । भविष्य- 
दत्त भी विभमाताके व्यवहारसे असन्तुएट होकर अपने ननिहाल चला 
गया | 

सुरूुपाके लाड़-प्यारसे बंधुदत्त बिगड़ गया । जब बड़ा हुआ तो 
भविष्यदत्तके साथ च्यापार करने विदेशको चल्य। मार्गमं धोखा देकर 
बंधुदत्तने भविष्यदत्तको 'सैनागिरि! पर्वतपर छोड़ दिया और अपने 
साथियोंकी लेकर आगे चला गया । वहाँ भविष्यद्त्तको भूख-प्यासजन्य 
अनेक कप्ट सहने पड़े । भाग्यवश तिलकपुर पहन पहुँचनेपर तिलका- 
सुन्दरी नामक कन्यासे उसका विवाह हुआ । इधर बंघुदत्तका जहाज 
भोरोंने छूट लिया। भविष्यदत्त तिलकासुन्दरीके साथ हत्तिनापुरको 
लेट रहा था कि मार्गसें दयनीय दश्ामें बन्धुदत्त भी आ मिला। मविष्य- 


कसलभ्नी 


कथानक 
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दत्तनें उसे सांत्वना दी | दुर्भाग्यवश् तिलकासुन्दरीकी मुद्रिका छूट गई 
थी अतः यह उसे लेनेके लिए जहाजसे उतर गया । 

अब क्या था दुए बन्चुदतकों धोखा देनेका अच्छा सुअवसर हाथ 
आया । उसने जहाज आगे बढ़ा दिया और तिलकासुन्दरीपर आसक्त 
होकर उसका सतील-नाश करना चाहा | किन्तु उसके दिव्य तेजकी 
समक्ष उसे पराजित होना पड़ा । 

चन्धुदतत अतुल सम्पत्ति और तिलकाकों छेकर घर पहुँचा | सुरूपा 
पुत्रका वेभव देखकर आनन्दमर्न हो गई । तिलकाके साथ विवाह होने- 
का समाचार नगर भरमें फैल गया | जब भविष्वदत्त लोटकर आया तो 
किनारेपर जहाजकों न पाकर बहुत दुखी हुआ | पर पीछे विमानमें बैठ 
हस्तिनापुर चल्य आया । पुत्र ओर अधीर माँ कमलश्रीका मिलाप हुआ | 
बन्धुदततके दुराचारका समाचार नगरमरमें फेल गया । सलिनिवदना 
तिल्काका मैँह प्रसन्न हो गया । पतिके मिलनेकी आश्ाने उसके अश्यांत 
जीवनको शांति-प्रदान की | राज-दखारमें बन्धुदत्त और सुरूपाका काला 
मुँह हुआ । 

भविष्वद्त और तिलकासुन्दरी सुखपूर्वक जीवन व्यतीत करने 
लगे। सेठ धनदेवकी कमल्श्रीसे क्षमा मॉँगनी पड़ी । चन्धुदत क्रोधित 
होकर पोदनघुरके युवराजके समीप पहुँचा और गजपुरके महाराज भू: 
पाल्की कन्या छमतासे विवाह करनेको उत्तेजित कर दिया । राजा भूपाल 
, भविष्यदत्तको वर निर्वाचित कर चुके थे | अतः दोनों राजाओंमें भवंकर 
बुद्ध हुआ | भविष्वदत्तने सेनापत्ति पदपर अभतिष्ठित हो अतीव वीरताका 
परिचय दिया | युद्धमें मविष्वदत्तकों विजय-लक्ष्मी प्राप्त हुई । सुमताका 
भविष्यद्चके साथ पाणिम्रहण हुआ | तिलकासुन्दरी पह़रानी वनाई गई । 

इस नाटकम वातावरणकी झाष्टि इतने गंभीर एवं सजीव रूपमें की 
गई है कि अतीत हसारे सामने आकर उपस्थित हो जाता है। धोखा 
और कपटनीति सदा असफल रहती हैं, यह इस नाटकसे स्पष्ट है | कथी- 
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पकथन स्वाभाविक बन पड़ा है । चरित्र-चित्रणकी दृष्टिसे यह नाटक 
सुरुचिपूर्ण ओर स्वाभाविक है। इस नाट्ककी शेली पुरातन है । भाषा 
उर्दूमिश्रित है । तथा एकाध स्थलूपर अस्वाभाबिकता भी प्रतीत होती है। 

श्री भगवत्स्वरूपका यह देश-दश्या-प्रदर्शम, करुणरस प्रधान नाटक 
है । इसमें सामाजिक युगकी विषमता और उसके प्रति विद्रोहकी भावना 
है । पूँजीपतियोंकी ज़्यादती और ग़रीबोंकी करुण आह 
एवं धनी और, निर्धनक्े हृदयकी विशेषताओंका 
सुन्दर चित्रण किया गया है | रुपयोंकी माया ओर लक्ष्मीकी चंचल्ताका 
हृश्य ( स्वरूप ) दिखाकर लेखकने मानव-हृदयकों जगानेका यत्न किया 
है | यह सामाजिक नाटक अभिनय योग्य है। इसमें अनेक रसमय दृश्य 
वर्तमान हैं, जो दर्शकोंको केवल रसमय ही नहीं बनाते, किन्तु रसविभोर 
कर देते हैं। भगवत्‌ने वस्तुतः सीधी-सादी भाषामें यह सुन्दर नाटक 
लिखा है। 

इस नाटकके रचयिता श्री त्रजकिशोर नारायण हैं। इसमें विद्याकी 
अनन्यतम विभूति भगवान्‌ महावीरके आदर्श 
जीवनको अंकित किया गया है | 

चर्द्मान जन्मसे ही असाधारण व्यक्ति थे। बचपनके साथी भी 
उनके व्यक्तित्वसे प्रभावित होकर उनकी जयजयकार मनाते रहते थे । 
भगवान्‌ वर्द्धमानकी अद्भुत वीरता और अछो- 
किक कार्योंके कारण उनके माता-पिताने भी उन्हें 
देवता स्वीकार कर लिया था । जब कुमार वयस्क हुए तो पिता सिद्धार्थ 
ओऔर माता तच्रिशलाकों पुत्र-विवाहकी चिन्ता हुई ; किन्तु विरागी महावीर 
बराबर टाल्मदहल करते रहे । जब माता-पिताका अधिक आग्रह देखा त्तो 
उन्होंने एक विनीत आज्ञाकारी पुत्रकें समान उनके आदेशका पालन 
किया और वियाह कर लिया । जब माता-पिताका स्वर्गवास हो गया 
ओर भगवानके भाई नन्दिवर्डनने राज्यमार ग्रहण किया तो वर्द्धमानका 


ग़रीब 


वर्कंसान-सहाधीर 


कथानक 
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वैराग्य और बढ़ गया | संसारके पदार्थांसे उन्हें अरुचि हो गई | हिंसा 
और स्वार्थपरताकी भावनाका अन्त करनेके लिए कुमार पत्नी और पुत्री 
प्रियर्दर्शनाको छोड़ घरसे चल पड़े | उन्होंने वस्ल्ाभूषण उतार दिये और 
आत्मशोधनमें प्रव्नत्त हो गये | 

साधनाकालल्‍में ही भगवान्‌ महावीरके कई शिप्व हुए। मंखलीपूत्र 
गोशाल्क भी शिष्य हो गया, किन्तु वर्द्धआनकी कठिन साधनासे घवड़ा- 
कर पृथक्‌ रहने लगा, और उसने आजीवक-सम्प्रदाय नामक अलग 
मत निकात्य | हि 

वर्धभानकोीं अनेक कष्ट सहन करने पड़े, पर निश्चल तप और दिव्य 
साधनाकी ज्योतिर्मे आकर सबने चर्द्मानका प्रभुत्व स्वीकार कर लिया | 
ये जैनधर्मके सत्य और अहिंसाका उपदेश देते रहे | जामालि और गोशा- 
लकने महावीरका घोर विरोध किया, पर अन्तर्म उन्हें भी पश्चात्तापकी 
मौत मरना पड़ा । इन्द्रसूति नामक श्रमणकों महाचीरने भारतका दयनीय 
चित्र खींचकर दिखत्यया और उस काल्के शारीरिक, मानसिक और 
आध्यात्मिक हासका परिचय दिया । | 

अन्तमें महावीर पावापुरी पहुँचे और वहाँ उनका दिव्य उपदेद्य हुआ 
और भगवान्‌ महावीरने समाधि ग्रहण की और निर्वाण लाम किया । 

यह कथानक स्वेताम्बर जैन आगमके आधारपर लिया गया है। 
दिगम्बर मान्यतामें भगवान्‌ महावीरकी अविवाहित ओर साधनाकाहढमें 
दिगम्बर--निरंस्त्र रहना माना गया है। लेखकने इस नाट्ककों अभिनय- 
के लिए लिखा है तथा उसका सफछ अभिनय संभव भी है| इसकी सभी 
घटनाएँ हृश्य हैं, सक्ष्म घटनाओंका अमाव है | आधुनिक नास्यकलाके 
अनुसार संगीत और दृत्य भी इसमें नहीं हैं। विशेषज्ञेने अभिनयकी 
सफल्ताके लिए नाटक निम्न गुर्णोका रहना आवश्यक माना है । 

१--कथावस्त॒का संक्षित होना । नाटक इतना बड़ा हों जो अधिकसे 
अधिक तीन घमण्टेमें समात्त हो जाव । 
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२--नाटककी भाषा सरल, सुबोध ओर भावानुकूल हो । 

३--छश्य परिवर्तन समयानुकूल और व्यवस्थित हो । 

४--कथावस्तु जटिल न हो | 

५--गीतौंका बाहुलय न हो तथा दत्य भी न रहे तो अच्छा है | 

६--पात्रोंका चरित्र मानवीय हो | 

७--कथोंपकथन विस्तृत न हों, स्वगत भाषण न हों | 

इन गुणोंकी इश्टिसे वर्इडमान नाटकमें अमिनव-सम्बन्धी बहुत कम 
ब्रुटियाँ हैं | यह अधिकसे अधिक दो घण्टेमें समाप्त किया जा सकता हैं। 


. इश्य-परिवर्तन रंगमंचके अनुसार हुए हैं । कथावस्तु सरल है। हाँ, संगीत- 


का न रहना कुछ खण्कता है, नायकमें इसका रहना आवश्यक-सा है | 


नाट्कोंमे कथा और चारित्रको स्पष्ट करनेके लिए. ऋथोपकथनका 
आश्रय लिया जाता है। इस नाटकके कथोपकथन नाठकीय प्रभाव उत्तन्न 
करनेकी क्षमता रखते हैं | थ्राव्य-अश्राव्य और नियत श्राव्य तीनों प्रकारके 
कथोपकथनोंसे ही इसमें श्राव्य कथोपकथनको ही प्रधानता दी गई है । 
त्रिशला और सुचेताका निम्न कथोपकथन कथाके प्रवाहकी कितना सरस 
ओर तीत्र बना रहा है, यह दर्ानीय है--- 

त्रिशल्य--सुचेता ! में तालावबर्म सबसे आगे तैरते हुए दोनों हंसोको 
देखकर अनुभव कर रही हूँ जैसे मेरे दोनों पुत्र नन्दिवर्दन और वर्द्यमान 
जल्मीड़ा कर रहे हैं| दोनोंमें जो सबसे आगे तैर रहा है वह ** 

सुचेता--वह कुमार नन्दिवर्धन है महारानी ! 

तिशला--नहीं सुचेता, वह वर्दमान है। नन्दिवर्दनमें इतनी तीव्रता 
कहो १ इतनी क्षिप्रता कहाँ ! देख, देख, किस फुत्तीसे कमलकी परिक्रमा 
कर रहा है शरारती कहदीका । 

यह सब होते हुए भी पात्नोंके अन्तर्द्न्द-द्वारा कथोपकथनमें जो एक 
प्रकारका प्रवाह आ जाता है, वह इसमें नहीं है। लेखक चाहता तो 
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भगवान्‌ महावीरके माता-पिशाकी मृत्यु, तपस्थाकी साधना आदि अब- 
सरोपर व्वाभाविक अन्तद॑न्द्रकी बोजना कर सकता था | 

पात्रोंका वैवक्तिक विकास भी इसमें नहीं दिखलाया गया है | नन्दि- 
वर्द्धन, चिशत्य, प्रियदर्शनाका व्यक्तित्व इस नाटकमें छतग्राय है। स्वयं 
रिद्धार्थ वर्दमानके समश्ष विवाहका प्रस्ताव आदेशके रूपमें नहीं, वल्कि 
ग्रार्थनाके रूपमें उपस्थित करते हैं | यह नित्तान्त अस्वाभाविक है| हाँ 
पिता प्रेमसे समझा सकते थे या मधुर वचर्नो-द्यरा पचक्तो फुसलाकर 
विवाह करा सकते थे । 

नाटकमें अवस्थाएँ और अर्थ-प्रकृतियाँ भी स्पष्ट नहीं आ सकी हैं। 
हाँ, खींच-तानकर पॉचों अवस्थाओकी स्थिति दिखछाई जा सकती है। 

रस परिषाककी दृष्टिसे यह रचना सफल है | न यह सुखान्त है और 
न दुःखान्त ही । महावीरके निर्वाण छामके समय शान्तरसका सागर 
उमड़ने लगता है। अहिंसा मानवके अन्तसका प्रक्षाल्न कर उसे भगवान्‌ 
बना देती है। यही इस नाटकका सन्देश है। वर्तमानकी समत्त 
बुराश्यों इस अहिंसाके पालन करनेसे ही दूर की जा सकती हैं। 


निवन्ध-साहित्य 


आधुनिक युग गद्यका माना जाता है। आज कहानी, उपन्यास 
ओर नाठकोंके साथ निवन्ध-साहित्यका भी महत्वपूर्ण स्थान है। 
जैन हिन्दी गद्य साहित्यका भाष्डार निवन्धोंसे जितना भरा गया है, 
उतना अन्च अंगेसि नहीं। प्रावः सभी जैन लेखक हिन्दी भाषाके 
माध्यम-द्वारा तत्त्वज्ञान, इतिहास ओर विज्ञानकी झँची-से-ऊँची वातोंको 
प्रकट कर रहे हैं। यद्ञपि मोलिक प्रतिभा-सम्पन्न निवन्धकारोंकी संख्या 
अत्वत्य है, तो भी अपने अमीप्सित विपयके निरूपणका प्रवास अनेक 
जैन लेखकोने किया है) निवन्ध साहित्य इतने वियुल परिमाणमें उपलब्ध 
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है कि इस प्रकरणमें उसका परिचय देना झक्तिसे बाहरकी बात है। 
समग्र निबन्ध साहित्यका समुचित वर्गीकरण करना भी टेढ़ी खीर है । 
हिन्दी भाषामें लिखित जेन निबन्ध साहित्यकोी ऐतिहासिक, 
पुरातत््वाव्मक, भाचारात्मक, दार्शनिक, साहित्यिक, सामाजिक और 
वेज्ञानिक इन सात भागोंमें विभक्त किया जा सकता है| या तो विपयकी 
इृष्टिसे जेन निवन्ध-साहित्य और भी कई भागोंमें बॉँटा जा सकता है, 
परन्तु उक्त विभागों-दारा ही निवन्धोका वर्गीकरण करना अधिक 
अच्छा प्रतीत होता है। 
ऐतिहासिक निबन्धोंकी संख्या ल्गमग एक सहस्न है | इस प्रकारके 
निबन्ध लिखनेवाल्में सर्वश्री नाथराम प्रेमी, पं>० जुगलकिशोर मुख्तार, पं० 
सुखलालजी संघवी, मुनि जिनविजय, मुनि कल्याण- 
विजय, श्री बाबू कामताप्रसाद, श्री अयोध्याप्रसाद 
गोयलीय, पं० कैलाशचन्द्र शास्त्री, प्रोण हीराल्लछ, प्रोण ए० एन० 
उपाध्ये, पं० के० भुजबली शास्त्री, प्रो० खुशाल्चन्द्र गोरावाल्य आदि हैं । 
विश्वुद्ध इतिहासकी अपेक्षा जेनाचायों, जैनकवियों एवं अन्य साहित्य 
निर्माताओंका शोधात्मक परिचय लिखनेमें श्री प्रेमीजीका अधिक गौरव- 
पूर्ण स्थान है । प्रेसीजीने स्वामी 'समन्तमद्र, आचार्य प्रभाचन्द्र, 'देवसेन 
सूरि, 'अनन्तकीर्ति आदि नैयायिकोंका ; आचार्य 'जिनसेन और 'गुणभद्र 
प्रभृति संस्कृत भाषपाके आदर्श पुराण-निर्माताओंका ; आचार्य पुप्पदन्त 
और “विमल्सूरि, आदि प्राकृतभापाके पुराण-निर्माताओं का ; 'स्वयंभू 
तथा “'चिभुवन स्वयंभू प्रभृति प्राकृत भाषाक्े कवियोंका ; कविराज 
१, विद्वद्दरत्तमाऊछा ण० १५९। २, अनेकान्त १९४१। ३. जन 
हितेपी १९२१ । ६. जेनहितेपी १९१७५ । ७, हरिचंश पुराणकी भूमिका 
१९३० । ६, जेनहितेपी १९३११। ७. जैन साहित्य संशोधक १९२३ । 
८, जैन साहित्य और इतिहास छू० २७२॥ ९५-१०, जैन साहित्य और 
इतिहास प्रू० ३७०। 


ऐतिहासिक 
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हरिचन्ध, वादीभासिंह, धनंजय, 'महासेन, जयकीसि, वाग्मड्ट 
आदि संस्कृत कवियोंका; आचार्य 'पृज्यपाद, देवनन्दी और शाकटायन 
प्रमति वेयाकरणोंका एवं 'बनारसीदास, भगवतीदास आदि हिन्दी 
भापाके कवियोंका अन्वेषणात्मक परिचय लिखा है | 

सांस्कृतिक इतिहासकी दृष्टिसे प्रेमीजीने तीर्थक्षेत्र, वं्ष, गोत्र आदिके 
नासोंका विकास तथा व्युतत्ति, आचारझास्रके नियमोंका भाष्य , एवं 
विविध संस्कारोंका विश्लेषण गवेषणात्मक शैलीमें लिखा है। अनेक 
राजाओंकी वंशावली, गोत्र, वंद्-परम्परा आदिका निरूपण भी ग्रेमीजीने 
एक शोधकर्त्ताके समान किया है | 

प्रेमीजीकी माषा श्रवाहपूर्ण और सरल है । छोटे-छोटे वाक्यों और 
ध्वनियुक्त दच्दोंके सुन्दर प्रयोगने इनके गद्यको सजीव और रोचक बना 
दिया है। शब्दचयनमें भाव-व्यंजनाको अधिक महत्व दिया है। एक 
पत्रकार और शोधकके लिए भाषामें जिन गु्णोंक्ी आवश्यकता होती है, 
वे सब गुण इनके गद्यमें पाये जाते हैं । इनकी गद्य-लेखनशैली स्वच्छ 
और दिव्य है। दुरूहसे दुरूह तथ्यको बड़े ही रोचक और स्पष्ट रूपमें 
व्यक्त करना प्रेमीजीकी स्वाभाविक विद्येपता है । 

ऐतिहासिक निबन्ध-लेखकोंमें श्री जुगलकिशोर सुख्तारका नाम 
भी आदरसे लिया जाता है। मुख्तार साहब भी जैन साहित्यके 
अन्वेषणकर्ताओंम अग्रगण्व हैं, अवतक आपके ऐतिहासिक महत्त्वपूर्ण 
निवन्ध लगभग १००, १५० निकल चुके हैं। कवि और आचार्योंकी 

3. जैन साहित्य भीर इतिहास पू० ४७२॥। २. क्षत्रचूडामणि 
( सूमिका ) १९१० । ३, जेनसाहित्य और इतिहास ए० ४६४। 
४, जेनसाहित्य और इतिहास ए० ३२३६। ५, अनेकान्त १९३१ । 
5. जेनसाहित्य जोर इतिहास [छ० ४८२। ७. जैनहितेपी १९२१ । 
<, जैनहिसैपी १९१६ । ९, बनारसीविछासकी भूमिका । 
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परम्परा, निवास-स्थान और समय निर्णय आदिकी शोध करनेमें आपका 
अद्वितीय स्थान है। मुख्तार साहबके लिखनेकी शैली अपनी है। बह 
किसी भी तथ्यका स्पष्टीकरण इतना अधिक करते हैँ कि जिससे एक 
साधारण पाठक भी उस तथ्यकों हृदयंगम कर सकता है | आपने विद्वता- , 
पूर्ण प्रस्तावनाओंमें जैन संस्कृति और साहित्यके ऊपर अद्भुत प्रकाश 
डाला है | 


श्री पृज्यपाद, और उनका समाधितन्त्रों, भगवान्‌ महावीर और 
उनका समय, पात्रकेशरी और विद्यानन्दों, कवि राजमल्लका पिंगल" और 
राजा-मारमल्ल, तिलोयण्णत्ति' और यतिदृपभ, कुन्दकुन्द और यतिद्वप्ममें 
पूर्ववर्ती कौन है ? आदि निबन्ध महत्त्वपूर्ण हैं। “पुरातन जैनवाक्यो! 
सूचीकी प्रस्तावना ऐतिहासिक तथ्योंका भाण्डार है | 

इतिहास-निर्माता होनेके साथ-साथ मुख्तार साहब सफल आलोचक 
भी हं। आपकी आलोचनाएँ सफल और खरी होती हे. “अन्थपरीक्षा'' 
आपका एक आलोचनात्मक वृहदअन्थ है जो कई भागोंमें प्रकाशित 
हुआ है| हिन्दी गद्यके विकासमें मुख्तार साहबका महत्वपूर्ण स्थान है । 

मुख्तार साहबकी गद्यणैलीकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह 
शक ही विपयको बार-बार समझाते चलते हैं। इसी कारण कुछ लोग उनकी 
शैलीमें भापाकी बहुलता ओर बिचारोंकी अल्पताका आरोप करते हैं; 
पर वास्तविकता यह है कि मुख्तार साहव लिखते समय सचेष्ट रहते हैँ कि 
कहीं भाषोंकी ब्यंजनामें अस्पष्टता न रह जाय, इसी कारण यथावसर 
विपयकी अधिक स्पष्ट एवं व्यापक करनेको तत्पर रहते हैं। आपको भाषा 
में साधारण प्रचलित उर्दू शब्द मी आ गये हं। मुख्तार साहब भाषाके 


६, जनसिद्धान्तभास्कर भाग पाँच पृष्ट १। २, जनेकान्त चर्ष १ 
पृ७ २। ३, अनेकान्त वर्ष $ प० ६-७। ४. अनेकान्त धर्५ए ४ पु० 
३०३। ७५, पघर्णी अभिनन्‍दुन अन्ध ए० ३२३। 


१२४ हिन्दी जैन-साहित्य-परिशीलून 


शब्दविधानमें भी उत्कृशता और विशदताका पूरा ध्यान रखते हैं | साथ 
ही व्यर्थके शब्दाडम्बरको स्थान देना आपको पसन्द नहीं है | साधारणतः 
आपकी शैली संगठित एवं व्यवस्थित है | किन्तु धारावाहिक प्रवाहकी 
कसी कहीं-कहीं खथकती है। वाक्य आपके साधारण विचारसे कुछ 
बड़े, पर गठनमें सीधे-सादे एवं सरल होते हैं | 

*मुनि श्री कल्याणविजय के वीर-निर्वाण संबत्‌ ओर जैनकालगणना' 
तथा राजा खारबेल ओर उनका वंश प्रभृति प्रसिद्ध ऐतिहासिक निबन्ध 
हैं। प्रथम निबन्ध जैन इतिहासकी अमूल्य निधि है। इसमें मुनिजीने 
खंद्रंगुत, अशोक, सम्प्रति आदि मोर्य शजाओंके सम्बन्ध्मं अनेक 
ऐतिहासिक तथ्योपर प्रकाश डाला है। यह निबरन्ध एथक्‌ पुस्तकाकार 
प्रकाशित हो चुका है। जैनकाल्गणनापर बौद्धधर्मकी मान्यता, तथा 
अन्य पुष्ट ऐतिहासिक प्रमाणोंसे विचार किया है। अपने मतकी पुष्टिके 
लिए. मुनिजीने बौद्ध अ्न्थों, जेन अन्थों, हिन्दू पुराणों एवं इतिहास- 
कारोंके मत उद्घृत किये हैं | 

विश्यद्ध सांस्कृतिक इतिहास-निर्मांणके लिए आपकी निवन्धोंका महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है। आपकी भाषा सरल है और विपयको स्पष्ट करनेकी 
क्षमता विद्यमान है। संस्कृतके तत्सम शब्दोंका प्रयोग बड़ी सावधानीके 
साथ किया गया है। यद्यपि वाक्यगठनकी शेलीका अभाव है तो भी 

भाषाशैथिल्य नहीं दे | हूम्बे-लम्बे वाक्य होनेके कारण कहीं-कहीं दूरा- 

न्वय दोप भी है | साधारणतः शेलीमे घाराबाहिंकता है। 

श्रीबाबू कासताप्रसादका विश्वुद्ध जेन इतिहासनिर्माताओंम॑ अपना 
निजी स्थान है। अनेक राजाओं, वंशों और स्थानोके सम्बन्धर्मं आपने 
महत्वपूर्ण गवेषणाएँ की हैं | अवतक आपके अनेक निवन्ध और अनु- 
सन्धानात्मक लेख युस्तकाकार प्रकाशित हो चुके हैं | दिगम्बर जैन सम्प- 

4१, नागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग १० और ११। २. अनेकान्द 


श्र 


वंष $ छ० २६६। है 6 5२५०... ८ हे 
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दायमें निबन्धोंकी परिमाणवहुलताकी इप्टिसे आपका स्थान अत्वन्त महत्त्व- 
यूर्ण है। सभी विपयोपर आपके निवन्ध निकलते रहते हैं। “गंगराजवंशमें' 
जैनधर्म, मुसलमान राज्यकाल में जेन धर्म, वेराट या विरायपुर,' का म्पिल्व', 
श्रवणवेल्गोलके” शिलालेख, श्रीनिर्वाणक्षेत्र गिरनार', जैन साहित्यमें रुका, 
रद्वीप और सिंहल", चीन देश और जैेनधर्म', अरब अफ़गानिस्तान 
ओर इरानमें जैनधर्म', भगवान्‌ महावीरका विहार प्रदेश*? प्रभति निवनन्‍्ध- 
भद्त्त्वपूर्ण हैं। यद्यपि ऐतिहासिक तथ्योंकी दृष्टिसे कतिपय अन्वेपक विद्यान्‌ 
इन निबन्धोंमें कुछ श्रुटियाँ पाते हैं, फिर भी सामग्रीका संकलन और 
गद्य-साहित्यके विकासकी दृष्टिसे इनका विशेष महत्त्व है। जैनतीअंकरों, 
चक्रवर्तियों एवं अनेक राजाओंके सम्बन्ध बाबू कामताग्रसादजीने अनु- 
सन्धान किया है। लेखनशैली व्यवस्थित है। ऐतिहासिक घटनाओंकी 
श्रट्डलाका गठित रूप आपके निबन्धोंमें पाया जाता है ) 


ऐतिहासिक सामग्रीके अध्ययनमें श्री प॑० के० मुजबली शास्त्रीके 
ऐतिहासिक निवन्ध भी महत्त्वपूर्ण हैं| यों तो अबतक आपके १५०-२०० 
निबन्ध प्रकाशित हो चुके हैं । फिर भी निम्ननिवन्ध विशेष महत्वके दे ।' 


वबारकूर, चेणूरु0, क्या वादीमसिंह अकर्लूंकदेवके समकालीन है 


३, जैन सिद्धान्तमास्कर साय ५ पू० २०९ | २, जैन सिद्धान्त- 
भास्कर साग ५ पृ० १२९७। ३, जन सिद्धान्तभास्कर भाग ७५ एृ० 
२४ | ४. जेन सिद्धान्तभास्कर भाग ७ छ० 4४। ५, जैन सिद्धान्त 
भास्कर भाग ६ । ६. जैन सिद्धान्तभास्कर भाग ६ पछू० १७८। 
७, जैन सिद्धान्तभास्कर भाग १६ पृ० ९१ | ८. जेन सिद्धान्त 
भास्कर भाग १७ पृ० ७३। ५, जेन सिद्धान्वभास्कर भाग १७ छ० 
७८ । १०, जेन सिद्धान्तभास्कर भाग १२ पृ० १६। ११. भास्कर 
भाग ५ ए० २१०। १२. जैन सिद्धान्तभास्कर भाग ११ छ्ु० २३३। 
१३. भास्कर भाग ७पु० २३४ । १४, सास्कर भाग ६ छू० ७८। 


१२६ हिन्दी-जेन-साहित्य-्परिशीरू 


वीरमारत॑ण्ड-चामुण्डराय', वादीमसिंद, जैनवीर वंकैयाँ, हुँमुच, और 
वहाँका सातर राजा जिनदत्तरा4', तोलवके जैन पालेयगारा, कारकलका 
जैन भैररस राजबंश' ओर दानचिन्तामणि" अतिमत्वे । 


दक्षिण भारतके राजाओं, कवियों, तालकेदारों, आचायों और दानी 
श्रावकीपर आपके कई अन्वेपणात्मक निवन्‍्ध प्रकाशित हो चुके हैं । 
आपके गवेपणात्मक निवन्धोंको यह विशेषता हैं कि आप शेड़िगे हो 
समझानेका प्रयास करते हैं| वाक्य भी सुव्यवस्थित ओर गम्भीर होते 
हैं। यद्यपि तथ्योंके निरूपणमें ऐतिहासिक कोियों और प्रमाणोंकी कमी - 
है, तो भी हिन्दी जैन साहित्यके विकासमें आपका महत्त्वपूर्ण स्थान है | 
प्रायः सभी निवन्धोंमें जञानके साथ विचारका सामण्जस्य है। शब्दचयन, 
वाक्यविन्यास और पदावल्योंके संगठन सतर्कता और स्पष्टताका 
आपने पूरा ध्यान रखा है । 

श्री अयोध्याम्रसाद गोयछीयके जैन-पूर्वजोंकी बीसस्‍्ताका स्मरण 
करानेवाले ऐतिहासिक निवन्‍्ध भी जैन हिन्दी साहित्में महत्वपूर्ण 
स्थान रखते हैँं। गोवलीयजीने जेनवीरोंके चरित्रकों बढ़े ही जोश- 
खरोशके साथ चित्रित किया है। इनके निबन्धोंको पढ़कर मुद्दोंमें भी 


* बीरता अंकुरित हो सकती है, जीवितोंकी तो बात ही क्या ? शेलीमें 


चमत्कार है, कथनप्रणाली रुखी न हो इसलिए आपने व्यंग और 
विनोदका भी पूरा समावेश किया है। आपकी भाषामें उछल-कूद है । 
वह चिक्रोदी काटती हुई चलती हैं। पत्र-पत्रिकाओंम आपके अनेक 


ऐतिहासिक निवन्ध प्रकाशित हैं । 


१, भास्कर साथ ६ घछू० २२९। २, भास्कर भाग ७ पृ० १। 
३, भास्कर भाग १२ कि. २ एृ० २२। ४. जैन सिद्धान्तभास्कर 
भाग १४ किरण $ घु० ४३। ७ भास्कर १७ किरण २ छ० ८०॥ 
६. वर्णी अभिनन्दन अन्य पृ० २४७३ । ७, झानोदय सितम्बर १९५१॥ 
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।जपृतानेके जेनवीर, मोर्य साम्राज्यके जैनवीर, आर्यक्राढीन भारत 
आदि पुस्तकाकार संकलित महत्त्वपूर्ण स्वनाएँ हैं। गोबलीयजीकी ये 
रचनाएँ नवयुवकोंका पथ-प्रदर्शन करनेके लिए, उपादेय हैं । 

इतिहास और पुरातत्त्वके वेत्ता श्री डा० हीरालाल जैन अन्वेपणात्मक 
ओऔर दार्शनिक निवन्ध लिखते हैं | कई ग्रन्थोंकी भूमिकाएँ आपने लिखी 
हैं, जो इतिहासके निर्माणमें विशिष्ट स्थान रखती हैं | जैन इतिहासकी 
पूर्वपीठिका तो शोधात्मक अआपूर्व वस्तु है। इस छोटी-सी रचनामें गागरमें 
सागर भर देनेवाली कहावत चरिताथ हुई है। आपकी रचनाशैली प्रौढ़ 
है| उसमें धारावाहिकता पाई जाती है। भाषा सुब्ववस्थित और परिमा- 
जिंत है| थोड़े शब्दोंमें अधिक कहनेकी कल्ममें आप अधिक प्रवीण हैं । 
महाघचल, घवलसम्बन्धी आपके परिचियात्मक निवन्ध भी महत्वपूर्ण 
अ्रवणवेल्गोल्के जैन शिल्लेखोंकी प्रस्तावनामें आपने अनेक राजाओं, 
रानियों, यतियों और श्रावकोंके गवेषणात्मक परिचय लिखे हैं 


मुनि श्री कान्तिप्तागरके पुरातत्त्वान्वेपणात्मक निबन्धोंका विशिष्ट 
स्थान है। अबतक आपने अनेक स्थानोंके पुरातत््वपर प्रकाश डाला है। 
प्राचीन मूर्तिकला और वास्तुकलाका मार्मिक विश्लेषण आपके निवन्धोंमें 
विद्यमान है | प्राचीन जैन चित्रकलापर भी आपके कई निवन्ध “विश्ञाल 
भारत” में सन्‌ १९४७ में प्रकाशित हुए हैं। प्रयाग संग्रहाल्यमें जैन 
पुरातत्वां तथा विन्ध्यभूमिका जैनाश्रितशिल्प स्थापत्थो निवनन्‍्ध बड़े 
महत्त्वपूर्ण हैं। शैली विश्युद्ध साहित्यिक है। भाषा प्रोढ़ ओर परिमार्जित 
। अभी हाल ही में भारतीय ज्ञानपीठ काशझीसे प्रकाशित खण्डहरोंका 
चंभव, और खोजकी पणशडंडियाँ इतिहास ओर पुरातत्वकी दृष्सि मुनिजीकी 
निवन्धोंका महत्त्वपूर्ण संकलन हैं। 


१, ज्ञानोदय सितस्वर १९५४९ भोर अक्ट्यर १९४९। २, छानोदय 
सितम्बर १९५० ओर दिसम्बर १९७० | 
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ऐतिहासिक निबन्ध-र्वयिताओंमे प्रो० खुशाल्चनद्ध गोराबाला एम० 
ए० साहित्याचार्यका भी अपना स्थान है| आपके निवन्धेमें अन्वेषण 
एवं पुष्ट ऐतिहासिक प्रमाण विद्यमान हैं। विपय-म्रतिपादनकी दोली प्रोढ़ 
एवं गम्भीर है। अबतक आपके सांस्कृतिक और ऐतिहासिक अनेक 
निबन्ध प्रकाशित हो चुके हैं पर योम्मठेशप्रतिष्ठापक' और कलिंगाधिपति- 
खाखेल' निबन्ध महत्वपूर्ण हैं। आपकी भाषा बढ़ी ही परिमार्जित 
है| पुष्ट चिन्तन और अन्वेषणकों सरल और स्पष्टरूपमें आपने अभिव्यक्त 
किया है। इतिहासके शुप्क तत्त्वोंका स्पष्टीकरण स्वच्छ और बोधगम्य है| 

सबसे अधिक निबन्ध आचार और दर्शनपर लिखे गये हैं। लगभग 
३०, ३५ विद्वान उपर्युक्त कोटिके निबन्ध लिखते हैं । इन निवन्धोंकी 
संख्या दो सहखके ऊपर है। यहाँ कुछ श्रेष्ठ निवस्ध- 
ही टली कारोंकी शैलीका परिचय द्या आायगा। यद्यपि उक्त 
बी ओ विपयके सभी निबन्ध विचास्प्रधान हैं तो भी इनमें 

बर्णनात्मकता विद्यमान है। ह 

दार्शनिक दैलीके श्रेष्ठ निवन्धकार श्री पं सुखलाल्जी संघवी हैं | 
योगदर्शन और योगविंशतिका, प्रमाणमीमांसा, शानविन्दुकी प्रस्तावनासे 
दर्शन और इतिहास दोनों ही विवेचनोंमं आपकी तुलनात्मक विवेचन 
पद्धतिका पूरा आभास मिल जाता है। आपकी शैलीमें मननशीरूता, 
स्पष्टता, तर्कपढ़ुता ओर बहुश्रुताभिश्ञता विद्यमान है। दर्शनके.कठिन 
सिद्धान्तोंको बड़े ही सरल और रोचक ढंगसे आप प्रतिपादित करते हैं । 

आपके सांस्क्ृतिक निबन्धेका गद्य बहुत ही व्यवस्थित है। भापामें 
प्रवाह है और अमिव्यंजनामें चमत्कार पाया जाता है। थोड़ेमें बहुत 
प्रतिपादनकी क्षमता आपके गद्यर्मे है | 


आचारात्मक और 


३, जैन सिद्धान्द सास्कर भाग १३ किरण १ छू० १। २. जेन 
सिद्धान्त सास्कर भाग १६ किरण १-२ । 


हि 
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श्री प॑ं० शीतलप्रसादजी इस शताब्दीके उन आदिम दाहनिक 
निबन्धकारोंमें हैं जो साहित्यके लिए पथप्रदर्शक कहलाते हैं । आपने 
अपनी अप्रतिम प्रतिभा-द्वारा इतना अधिक लिखा है कि जिसके संकलन- 
मात्रसे जैनसाहित्यका पुस्तकालय स्थापित किया जा सकता है । श्री ब्रह्म- 
चारीजी दृढ़ अध्यवसायी थे। यही कारण है कि आपकी शैलीम अभ्यास 
ओर अध्ययनका मेल है। ब्रह्मचारीजीने सीधी-सादी भाषामें अपने पुष्ट 
विचारोंकों अभिव्यक्त किया है। दर्शन और इतिहास दोनों ही विपयोपर 
दर्जनों पुस्तक एवं सहरतों निबन्ध आपके प्रकाशित हो चुके हैं। ऐसा 
कोई विषय नहीं जिसपर आपने न लिखा हो | वहुमुखी प्रतिमाका उपयोग 
साहित्य सजनमें किया, पर सुयोग्य सहयोगी न मिलनेसे सुन्दर चीज़ें न 
निकल सकीं | आपकी तुलना मैं राहुलजीसे करूँ तो अनुचित न होगा। 
राहुलजीके समान ब्मचारीजी भी महीनेमें कमसे कम एक पुस्तक अवश्य 
लिख देते थे । यदि आपकी प्रतिमा आध्यात्मिक उपन्यासोंकी ओर मुड़ 
जाती तो निश्चय जैन साहित्य आज हिन्दी साहित्यमें अपना विशिष्ट 
स्थान रखता |. हे दि 
श्री पं० केलाशचन्द्र शास्त्री दार्शनिक, आचारात्मक ओर ऐति- 
हासिक निवन्ध लिखनेमें सिद्धहस्त हैं। आपकी न्यायकुमुदचन्द्रोदयकी 
प्रस्तावना जो कि दार्शनिक विकासक्रमका शान-भाण्डार है, जैन साहित्य- 
के लिए स्थायी निधि है । आपके स्थाह्मद और सप्तभंगी', अनेकान्त- 
वादकी व्यापक्ता और चारित्र, शब्दनय, गद्यवीर और डनकी 
विचारधारा , धर्म ओर राजनीति/ प्रभ्ति निवनन्‍्ध महत्वपूर्ण है। “जिन- 
धर्म तो शिए्ट और संयत भापामें लिखी गई अद्वितीय पुस्तक है। 
..__,., जेनदर्शन घर्ष २ अंक ४-७ पृ० ८९॥ २. जैनदुर्शन नवम्पर 
१९३४ । ३, पर्णी शम्रिनन्दुन अन्थ पु० ९५। ७४७, श्री सहावीर स्मृति 
ग्रन्थ पू० १३। ७, अनेकान्त वर्ष ६ छू० ६०० । ६. प्रकाशक दिगर्वर 
जैन संघ, मधुरा । 
९ 
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तस्वार्थसृत्रपर दार्शनिक विवेचन भी रोचक और ज्ञानवर्ड्धक है। 

पण्डितजीकी निबन्धशैली बहुत अंशोंमें हिन्दी साहित्यके सुप्रसिद्ध 
विद्यान्‌ श्री आचार्य रामचन्द्र शक्की शैलीसे मिल्ती-जुढती है। दोनोंकी 
शैलीमें गम्भीस्ता, सरलता, अन्वेषणात्मकचिन्तन एवं अभिव्यज्ञनाकी 
स्पष्टता समान रूपसे है। अन्तर इतना ही है कि आचार्य शह्लने साहित्य 
ओऔर आलोचना विपयपर लिखा है, जब कि पण्डितजीने एक घर्म 
विशेषसे सम्बद्ध आचार, दर्शन और इतिहासपर । ॥॒ 

श्री पं० फूलचन्दुजी सिद्धान्तशास्तरीका भी दार्शनिक निबन्धकारोंमें 
महत्वपूर्ण स्थान है। आपने तत्त्वार्थय॒त्नका विशद्‌ विवेचन बड़े ही सुन्दर 
ढंगसे किया है | आपके फुब्कर ५०-६० महत्त्वपूर्ण निबन्ध प्रकाशित हो 
चुके हैं। दार्शनिक निवन्धोंके अतिरिक्त आप सामाजिक निव्रन्ध भी 
लिखते हैं। समाजकी उलझी हुई समस्याओंकों सुल्झानेके लिए आपने 
अनेक निवन्‍्ध टिखे हैं। जैनदर्शनके कर्मसिद्धान्त विषयके तो आप सर्मश 
ही हैं; शानोदयमें कर्मसिद्धान्तपर आपके कई निवन्ध आधुनिक शैलीमें 
प्रकाशित हुए हैं 

श्री मोफेसर महेन्द्रकुमार न्‍्यायाचार्यके दार्शनिक निवन्ध भी जैन 
साहित्यकी स्थायी सम्पत्ति हैं। अकलंकग्रन्थत्रयकी प्रस्तावना, न्याय- 
विनिच्वय विवरणकी प्रस्तावना, श्रुतसागरी दृत्तिकी प्रस्तावनाके सिवा 
आपके अनेक फुय्कर निवन्ध प्रकाशित हुए हैं। इन निबन्धोंमे जैन- 
दर्शनके मौल्कितत्व और सिद्धान्तोंका सुन्दर विवेचन विद्यमान है। एक 
साधारण हिन्दीका जानकार भी जैनदर्शनके गूढ़ तत्त्वॉकों हृदयंगम 
कर सकता है। आपके निवन्ध निगमनशैलीमें लिखे गये हैं | प्रघडक 
( ?०7०8790॥ ) के आरम्भ ही में समास या सूत्र रूपमें सिद्धान्तोंका 
प्रतिपादन किया गया है। थोड़ेमें अधिक कहनेकी प्रइ्ृत्ति आपकी 
लेखनकलामें विद्यमान है ! ह 

श्री पं० चैनसुखदास न्‍्यायतीर्थ भी दार्शनिक निवन्धकार हैं। 
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आपके आचार-विषयपर भी अनेक निवन्ध प्रकाशित हुए हैं । लेखन* 
शैली सरल है। अमिव्यश्नना चमत्कारपूर्ण है। हाँ, भांपामें जहाँ-तहाँ, 
प्रवाह-शैथिल्य है | 

श्री पं० दुलसुख मालवणियाके दार्शनिक निबन्धोंने जैनहिन्दी साहित्य- 
को समृद्धिशाली बनाया है | आपके जैनागस, आगम युगका अनेकान्त- 
बाद, जैनदार्शनिक साहित्यका सिंहावलोकन आदि निवन्ध महत्त्वपूर्ण 
हैं। आपकी लेखनशैली गम्भीर है। विपयका स्पष्टीकरण सम्बक्‌ रूपसे 
किया गया है। आल्ोचनात्मक दार्शनिक निबन्धोंमें कुछ गम्भीरता 
पाई जाती है । 

श्री पं० बंशीधरजी व्याकरणाचार्य रूव्धप्रतिष्ठ दार्शनिक निवन्धकार 
हैं। आप सामाजिक समस्याओंपर भी लिखते हैं। स्याद्वाद, नय, 
प्रमाण, कर्मसिद्धान्तपर आपके कई निबन्ध प्रकाशित हो चुके हैं । आपके 
वाक्य छोटे हों या बड़े सभी सम्बद्ध व्याकरण अनुसार और स्पष्ट होते 
हैं। दार्शनिक निवन्धोंकी भाषा गम्भीर और संयत है| सरलूसे सरल 
वाक्‍्योंमें गंभीर विचारोंको रख सके हैं | उदार और उच्च-विचार होनेके 
कारण सामाजिक निबन्धोंमें प्राचीन रूढ परम्पराओंके प्रति अनास्थाकी 
भावना मिलती है | 

श्री पं० द्रबारीकाल न्यायाचार्य भी दार्शनिक निवन्ध लिखते हैं । 
न्यायदीपिकाकी प्रस्तावना और आप्तपरीक्षाक्ी प्रस्तावनाके अतिरिक्त 
अनेकान्तवाद, द्र॒व्यव्यवस्था ओर पदार्थव्यवस्थापर आपके कई निबन्ध 
निकल चुके हैं। आपकी शैली मुख्तारी है, शब्दबाहुलय, भावाव्पता 
आपके निबन्धोंमें है । हाँ, विषयका स्पष्टीकरण अवश्य पाया जाता है। 
शैलीमें प्रवाह गुणकी भी कमी है | यह प्रसन्नताका विपय है कि दरवारी- 
लालजीकी शेली उत्तरोत्तर विकसित हो रही है। आपके आरम्मिक 
निबन्धोंमें भाषाबाहुल्‍थ है पर वत्तंमान निवन्धोंकी भाषा व्यवस्थित ओर 
संयत है | 
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श्री पं० हीरालाल सिद्धान्तशासख्रीका भी दार्शनिक निवन्धकारोंमें 
महत्त्वपूर्ण स्थान है । आपने द्वव्यसंग्रहकी विशेष ब्वत्ति लिखी. है, जिसमें 
अनेक दार्शनिक पहलुओंपर प्रकाश डाला है। स्वाह्मद, तत्त्व, वन्ध- 
व्यवस्था, कर्मसिद्धान्त प्रभ्धति विपयोपर आपके निवन्ध प्रकाशित हुए हैं | 
अन्धेपणात्मक ओर भोगोलिक निवन्ध भी आपने लिखे हैँ। आपकी 
विपयविवेचनशेली तकंपूर्ण है। वद्यपि कहीं-कहीं भाषामें पंडिताऊपन है 
तो भी सरलता, स्पष्ता ओर मनोरंजकताकी कमी नहीं है | 

श्री प॑ं० जगन्मोहनलालजी सिद्धान्तशासत्रीके दार्शनिक और 
आचारात्मक निवन्ध अत्वन्त प्रसिद्ध हैं | आपके अबतक लूगमग 
७०-८० निबन्ध प्रकाशित हो चुके हैं। आपकी लेखनशैली सरल एवं 
स्पष्ट है । एक अध्यापकके समान आप विषवको समझानेकी पूरी चेश 
करते हैं। भाषा परिमार्जित ओर संबत है। झ्ुप्क विषयको भी रोचक 
ढंगसे समझाना आपकी दैलीकी विशेषता है | 

साहित्विक निबन्ध ल्खिनेवालेोंमें श्री.प्रेमीजी, वाबू कामताग्रसादजी, 
५... ७५ श्री मूलचन्द वत्सलछ, पं० पनन्‍नारारू बसंत, पे० 
दल के परमानन्द शास्त्र, प्रो० राजकुमार एम० ए०, 
23307 कह साहित्याचार्य, श्री जमनालाल साहित्यरत्न, श्री 
ऋपभदास रॉका, श्री अगरचन्द नाहटा, श्री पं० नाथूछाल साहित्यरत्न 
प्रभृति हैं | , 
श्री प्रेमीजीने कवियोंकी जीवनियाँ शोधात्मक शेलीमें लिखी हैं। 
आपका “हिन्दी जैन खाहित्यका इतिहास” आजदक पथग्रदर्शक बना 
हुआ है। इसमें प्रायः सभी प्रमुख कवियोंका जीवन-परिचय संकलित 
किया गया है। प्रेमीजीके ही पथपर श्री बाबू कामताअसादजी भी चले 
पर उनसे एक कदम आगे। आपने कुछ व्यवस्थित रूपसे दो चार 
नवीन उद्धरण देकर तथा कुछ नवीन युक्तिवोंके साथ “हिन्दी जैन 


साहित्यका संक्षिप्त इतिहास” लिखा | “मनुष्य च्रुटियोंका कोप है। अतः 
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त्रुटि रह जाना मानवता है |? इस युक्तिके अनुसार आपके इतिहासमें 
कुछ त्रुटियों रह गई हैं जिनका. कतिपय समालोचकोंने असहिष्णुताके 
साथ दिग्दर्शन कराया है | फलतः जैन हिन्दी साहित्यकै इतिहासपर आगे 
अन्वेषण करनेका साहस नवीन लेखकोंकी नहीं हो सका | यदि अहम्मन्य 
समालोचकोंकी ऐसी ही असहिष्णुता रही तो सम्भवतः अभी और कुछ 
दिन तक यह क्षेत्र सूना रहेगा। यद्यपि ऐसे समालोचक खरी समा- 
लोचना करनेका दावा करते हैं. पर यह दम्भ है | इससे नवीन लेखकोंका 
उत्साह ठण्ढा पड़ जाता है। 

श्री महात्मा भगवानदीन और बाबू श्री सरजभान वकील सफल 
निबन्धकार हैं। आपके निबन्ध रोचक और ज्ञानवर्धक हैं । साहित्या- 
न्वेषणात्मक अनेक निबंध “बीरवाणी” में प्रकाशित हुए हैं। जयपुरके 
अनेक कवियोपर शोधकार्य श्री पं० चेनसुखदास न्यायतीर्थ तथा 
उनकी शिष्यमंडली कर रही है, जो जैन हिन्दी साहित्यके लिए 
अमूल्य निधि है | 
श्री जगरचन्द नाहदाने अबतक तीन, चार सो निबन्ध कवियोंके 
जीवन, राजाश्रय एवं जेनग्रन्थोंके परिचयपर लिखे हैं । शायद ही जैन- 
अजैन ऐसी कोई पन्निका होगी जिसमें आपका कोई निबन्ध प्रकाशित न 
हुआ हो | आपके कई निबन्धोंने तो हिन्दी साहित्यकी कई गुत्यियोंको 
सुलझाया है। “'पृथ्वीराजरासो के विवादका अन्त आपके महत्त्वपूर्ण 
निबन्ध-द्वारा ही हुआ है। वीसलदेवरासों ओर खुमानरासोके र्वनाकाल 
ओर रचयिताके सम्बन्धमं विवाद है। आशा है, हिन्दी साहित्यके इतिहास- 
लेखक आपके निबन्धों-द्वारा तटस्थ होकर इन अन्थोंकी प्रामाणिकतापर 
विचार करेगें । 

श्रीमती पं० ब्र० चन्दाबाईजीने महिलोपयोगी साहित्यका उजन 
किया है। अनेक निवन्ध-संग्रह आपके प्रकाशित हो चुके हूं। लेखनशैली 
सरल है, भाषा स्वच्छ और परिमार्जित हैं | 
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श्री बाबू लक्ष्मीचन्द्रजी एम० ए० ने ज्ञानपीठसे प्रकाशित पुस्तकोंक 
सम्पादकीय वक्तव्योंमें अनेक साहित्यिक चर्चाओंपर प्रकाश डाल्य है। 
सुक्तितृत और वर्द्धमानके सम्पादकीय वक्तव्य तो महत्त्वपूर्ण हैं ही, पर 
“वैदिक साहित्य”? की प्रस्तावना एक नवीन प्रकाशकी किरणें विकीर्ण 
करती हैं | आपकी शैली गम्भीर, पुष्ठ, संयत और व्यवस्थित है। धारा- 
वाहिक शुण प्रधान रूपसे पाया जाता है। 


श्री मूलचन्द्‌ धत्सल पुराने साहित्यकारोंमें हैं। आपने प्राचीन कवियों 
पर कई निबन्ध ढिखे हैं । आपकी शैली सरल है | भाषा सीधी-सादी है। 

श्री पं० परमानन्द शास्त्री, वीर सेवा मन्दिर सरसावाने, अपभ्रंशके 
अनेक कवियोंपर शोधात्मक निब्नन्ध छिखे हैं। महाकवि 'रइथू! के तो 
आप विशेषज्ञ हैं। आपकी शैली शब्दबहुल है, कहीं-कहीं बोझिल भी 
माल्म पड़ती है । 

श्री प्रो० राजकुमार साहित्याचार्यने दौल्तराम और भूधरदासके 
पर्दोका आधुनिक विश्लेषण किया है | आपके द्वारा लिखित मदन-पराजय 
की प्रस्तावना कथा-साहित्यके विकास-क्रम और मर्मको समझनेके लिए, 
अत्यन्त उपादेय है। आपकी शैली पुष्ठट और गम्भीर है। प्रत्येक शब्द 
अपने स्थानपर बिल्कुल फिट हैं। कवि होनेके कारण गद्ममें काव्यत्व 
आ भया है। । ह 

श्री पं० पन्नाछारू चसन्त साहित्याचार्यके अनेक साहित्यिक निवन्ध 
प्रकाशित हो चुके हैं। आपने “आदिपुराण” की महत्त्वपूर्ण प्रस्तावना 
लिखी है। जिसमें संस्कृत जैन साहित्यके विकास-क्रमका बड़ा रोचक 
वर्णन किया है | आपकी शैली परिमार्जित और सरल है | ह 

श्री जमनालाल साहित्यरत्न अच्छे निबन्धकार हैं | जैन जगतमें 
आपके अनेक साहित्यिक निबन्ध प्रकाशित हुए हैं | 

श्री ज्योतिप्रसाद जैन एम० एु०, एुल-एल० बी० के भी ऐतिहासिक 
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आर साहित्यिक निवन्ध प्रकाशित हुए है । आपके निबन्धोंमें पूज्यपाद 
सम्बन्धी निवन्ध महत्त्वपूर्ण है। बोडी शोधपूर्ण है | 

श्री पं० बलभद्व न्‍्यायतीर्थ के सामाजिक और साहित्यिक निबन्ध 
जैन संदेशमें प्रकाशित होते रहते हैं। आपकी भापामों प्रवाह रहता है, 
एवं शेलीमें विस्तार । 

श्री ऋषभदास राँकाके अनेक प्रोढ़ निबन्ध सामाजिक और साहि- 
त्यिक विपयोंपर प्रकाशित हुए हैं| आपकी शेली प्रवाहपूर्ण है, ओर वर्णनमें 
सजीवता है । 

श्री नव्यूछाल शाखी साहित्यरलके सामाजिक और साहित्विक निबन्ध 
जैन साहित्यके लिए गौरवकी वस्तु हैं। आपका “जैन हिन्दी साहित्य? 
निबन्ध विशेष महत्त्वपूर्ण है। आपको झैलीमें रोचकता है | 

श्री कस्तूरचन्दु काशलीवालके शोधात्मक निब्रन्ध मी महत्त्वपूर्ण हैं। 
आपकी शेली रुक्ष होनेपर भी प्रवाहपूर्ण ह | विपयके स्पष्टीकरणकी क्षमता 
. आपकी भापामें पूर्ण रूपसे विद्यमान है । 

श्री प्रो० देचेन्द्रकुमार, श्री विद्यार्थी नरेन्द्र, श्री इन्द्र एम० एु०, 
श्री पृथ्चीराज एम० ए० आदि भी सुलेखक हैं | दार्शनिक निबन्धकारोंमें 
श्री रघुवीरशरण दिवाकर का स्थान महत्वपूर्ण है। आपने अनेक जीवन 
: गुत्यियोंकों सुलझानेका प्रयत्न किया है| श्री श्रों० विमलछदास एम० ए० 
भी अच्छे निबन्धकार हैं। आपके विवेचनात्मक कई निबन्ध प्रकाशित 
हो चुके हैं। | 

सामाजिक, आचारात्मक ओर दार्शनिक निबन्धकारोंमें प॑० परमेष्टी- 
दास न्यायतीर्थ, पं० वंशीधर व्याकरणाचार्य, पं० फूलचन्द सिद्धान्त- 
शास्त्री, श्री स्वतन्त्र, श्री कापढ़िया आदि हैं । ध्री पण्डित अजितकुमार 
शास्त्री न्‍्यायतीर्थ ने खण्डनमण्डनात्मक पद्धतिपर कई निवन्ध ट्खे हैं । 
आपकी झीली तकंपूर्ण और भाषा संयत है। 

श्रीद्रवारीछाल सत्यभक्त एक चिन्तनशील दार्शनिक और साहित्य- 
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कार हैं | आपकी रचनाओंके द्वारा केवल जैन साहित्य ही इद्धिंगत न 
हुआ, बल्कि समग्र हिन्दी साहित्यका भाण्डार बढ़ा है। 

इस सम्बन्ध्मँ एक नास विशेषरूपसे उल्लेखनीय है, श्रीजनेन्त 
कुमार जैनका | श्रीजैनेन्द्रजी उच्चकोटिके उपन्यास, कहानीकार तो हैं ही, 
निबन्धकारके रूपमें भी आपका स्थान वहुत ऊँचा है | अपने निबन्धोंमें 
आप बहुत सुल्झे हुए, चिन्तकके रूपसें उपस्थित होते हैं । इस समस्त 
चिंतनकी पार्श्व॑भूमि आपको जैन दर्शनसे प्राप्त हुई है । यही कारण है कि 
अनेक प्रकारकी उल्झी हुई, समस्याओंका समाधान सीधे रूपमें अने- 
कान्तात्मक सामज्ञस्य द्वारा सफलतापूर्वक करते हैं। इनकी शैलीके 
सम्बन्ध यही कहना पर्यात होगा कि इन्होंने हिन्दीको एक ऐसी नयी 
शैली दी है, जिसे जैनेन्द्रकी शैली ही कह्य जाता है | 


आत्मकथा, जीवनचरित्र और संस्परण 


आत्मकथा, जीवनचरित्र और संस्मरण भी साहित्यकी निधि हैं। 
मानव स्वमावतः उत्सुक, गरुस और रहस्यपूर्ण बातोंका जिशासु एवं 
अनुकरणशील होता है | यही कारण है कि प्रत्येक व्यक्ति दूसरोंके जीवन- 
चरित्रों, आत्मकथाओं और संस्मरणोंकों अवगत करनेके लिए. सर्वदा 
उत्सुक रहता है, वह अपने अपूर्ण जीवनको दूसरोंके जीवन-द्वारा पूर्ण 
बनानेकी सतत चेश करता रहता है | 

जीवन-च रित्रोंकी सत्यतामें आशंका पाठककों नहीं होती है, वह चरित्र- 
नायकके प्रति स्वतः आक्ृष्ट रहता है, अतः जीवनमें उदात्तमावनाओं- 
को सरल्ताएूर्वक अहण कर लेता है । मानवकी जिज्ञासा जीवन-चरित्रोंसि 
तृप्त होती है, जिससे उसकी सहानुभूति और सेवाका क्षेत्र विकसित होता 
है। कर्ततव्यमार्गको प्रात करनेकी श्रेरणा मिलती है और उद्चादशोंको 
उपलब्ध करनेके लिए नाना प्रकारकी महत्त्वाकांक्षाएँ उसन्न होती हैं | 
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जीवन-चरित्रोसे भी अधिक व्यभदायक आत्मचरित्र ( शैपघा0- 
#70287299 ) हैं| पर जगवीती कहना जितना सरल है, आपबीती 
कहना उतना ही कठिन | यही कारण है कि किसी भी साहित्यमें आत्म- 
कथाओंकी संख्या और साहित्यकी अपेक्षा कम होती है। प्रत्येक व्यक्तिमें 
यह नैसर्गिक संकोच पाया जाता है कि वह अपने जीवनके प्रष्ठ सर्व- 
साधारणके समक्ष खोल्नेमें हिचकिचाता है; क्योंकि उन प्रूष्ठोंके खुलनेपर 
उसके समस्त जीवनके अच्छे या बुरे कार्य नग्नरूप धारणकर समस्त 
जनताके समक्ष उपस्थित हो जाते हैं। और फिर होती है उनकी कड़े 
आलोचना । यही कारण है कि संसारमें बहुत कम विद्वान्‌ ऐसे हैं जो उस 
आलोचनाकी परवाह न कर अपने जीवनकी डायरी यथार्थ रूपसें निर्भय 
ओर निधड़क हो प्रस्तुत कर सकें | 

हिन्दी-जेन-साहित्यमें इस शताब्दी श्रीक्षुटूलटक गणेशप्रसादजी वर्णी 
ओर श्रीअजितप्रसाद जैनने अपनी-अपनी आत्मकथाएँ लिखी हैं। 
जीवन-चरित्र तो १५-२० से भी अधिक निकल चुके हैं। साहिलकी 
दृष्टिसे संस्मरणोंका महत्व भी आत्मकथाओंसे कम नहीं है, ये भी मानवका 
समुचित पथप्रदर्शन करते हैं | 


यह ओपन्यासिक शैलीमें लिखी गयी आत्मकथा है। श्री क्षुल्लक 
गणेशप्रसाद वर्णीने इसमें अपना जीवनचरित्र लिखा है। यह इतनी 
रोचक है कि पढ़ना आरम्म करनेपर इसे अधूरा 
कोई भी पाठक नहीं छोड़ सकेगा। इसके पढ़नेसे 
यही माठ्म होता लेखकने अपने जीवनकी सत्य घटनाओंको लेकर 
आत्मकथाके रुपमें एक सुन्दर उपन्यासकी रचना की है। जीवनकी 
अच्छी या बुरी घटनाओकों पाठकोंके समक्ष उपस्थित करनेमें लेखकमे 
तनिक भी हिचकिचाहट नहीं है। निर्मवता और निस्संकोचपृर्वक अपनी 
चीती लिखना जरा टेढ़ी खौर है, पर लेखकको इसमें पूरी सफलता मिली 
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मेरी 'जीवनगाथा 
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है। वस्तुतः पृज्य वर्णीजीकी जीती-जागती यशोगाथासे आज कोन 
अपरिचित होगा ? 

इस ३३४ हाथके मिद्ठीके पुतलेका व्यक्तित्व आज गजब ढा' रहा है | 
समस्त मानवीय गुर्णोसे विभूषित इस महासानवमें मृक्त परोपकारको 
अभिव्यंजना, साधना और त्यागकी अभिव्यक्ति एवं बहुमुखी विद्वत्ताका 
संयोग जिस प्रकार हो पाया है, शायद ही अन्यन्न मिले | इतनी सरल 
प्रकृति, गम्भीर मुद्रा, ठोस ज्ञान, अटल श्रद्धानादि शु्णोके हारा लोग 
सहज ही इनके भक्त वन जाते हैं। जो भी इनके सम्पर्कमं आया वह 
अन्तरंगमें मायाश्ृन्यता, सत्यनिष्ठा, प्रकाण्ड पाण्डित्य, विद्दत्ताके साथ 
चरित्र, प्रभावक वाणी, परिणामोंमें अनुपम शान्ति एवं आत्मिक और 
शारीरिक विश्वुद्धता आदि गुणराशिसे प्रभावित हुए ब्रिना नहीं रहा | 
इसके अतिरिक्त अज्ञानतिमिरानग्ध जैनसमाजका ज्ञानलोचन उनमीढित 
करके लोकोत्तर उपकार करनेका श्रेय यदि किसीको है तो श्रद्धेय वर्णीजी 
को | पूज्य वर्णीजीका जीवन जैनसमाजके लिए सचमुचमें एक सूर्य है। 
वे म॒मुक्षु हैं, साधक हैं और हैं स्वयंबुद्ध ) उन्होंने अपनी आत्मकथा 
लिखकर जैनसमाजका ही नहीं, अपितु मानवरसंमाजका - बड़ा उपकारं 
किया है। अध्ययनकी व्यल्सा पूज्य वर्णोजीमें कितनी थी, यह उनकी 
आत्मकथासे स्पष्ट है | उन्होंने जयपुर, मथुरा, खुरजा, काशी, चकौंती 
( दरभंगा जिला ) और नवद्वीप आदि अनेक स्थानोंकी न्यायशास्र 
पढ़नेके लिए खाक छानी | जहाँ मी न्यायशासत्रके विद्दानका नाम सुना, 
आप दहीं पहुँचे तथा श्रद्धा और भक्तिके साथ उसे अपना गुरु बनाया | 

आत्मकथाके लेखक पूज्य वर्णीजीने अपने जीवनकी समस्त घट- 
नाओंका यथार्थ रूपमें अंकन किया है। काशाके स्थाद्वाद महाविद्यालयमें 
जब अध्ययन करते थे, उस समयका एक उदाहरण देखिये--- 

उन दिनों विद्याल्यके अधिष्ठाता ( प्रिंसिपल ) थे बाबा भागीरथजी 
वर्णी | न्‍्यायकी उच्चकक्षाके विद्यार्थी होनेके कारण आप उनके मुँहलगे 
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थे | एक शामको जब बाबाजी सामायिक ( आत्मचिन्तन ) कर रहे थे, 
उस समय आप चार-पॉच साथियोंके साथ गंगापार रामनगर रामलीला 
देखनेकी चले गये | जब नाव बीच गंगामें पहुँची तो हवाके तीम्र 
झौकोसे डगमगाने लगी ओर 'अब डूबी, तब ड्बी? की डसकी 
स्थिति आ गयी | विद्यालयकी छतपर खड़े अधिशताजी सारा 
दृस्य देख रहे थे। विद्यार्थियोंकी नावकों गंगामें ड्बते देख उनके 
प्राण सूखने लगे और उनकी मद्जडल्कामनाके लिए. भगवानसे प्रार्थना 
करने छगे | पुण्योदयसे किसी प्रकार नोका बच गयी और सभी विद्यार्थी 
रामलीला देखकर रातको १० बजे लोटे | सबके लीडर आत्मकथा-लेखक 
ही थे। आते ही अधिष्ठाताजीने आपको बुलाया और बिना आज्ञाक 
रामलीला देखनेके अपराधमें आपको विद्याल्यसे परथकत्‌ कर दिया। 
साथ ही विद्याल्य-मन्त्रीको, जो आरामें रहते थे, पत्र लिख दिया कि 
गणेशप्रसाद विद्यार्थीको उद्ृण्डताके अपराधमें प्रथक्‌ किया जाता है | जब 
पत्र लेकर चपरासी छोड़नेकी चला तो आपने चपरासीकों दो रुपये देकर 
वह पत्र ले लिया और विद्याल्यसे जानेके पहले आपने एक वार सभामें 
भाषण देनेकी अनुमति माँगी । समभामें निर्भीकतापूर्वकय। आपने समस्त 
परिस्थितियोंका चित्रण करते हुए मार्मिक भाषण दिया | आपके भापणको 
सुनकर अधिष्ठाताजी भी पिघल गये और आपको क्षमाकर दिया | 
इस प्रकार आत्मकथा-लेखकने अपने जीवनकी छोटी-बड़ी सभी 
बातोंको स्पष्ट रूससे लिखा है। घटनाएँ इतने कव्यत्मक ढंगसे संजोयी 
गयी हैं, जिससे पाठक तब्लीन हुए बिना नहीं रह सकता । भाषा इतनी 
सरल ओर सुन्दर है कि थोड़ा पढ़ा लिखा मनुष्य भी रसमग्न हो सकता 
है | छोटे-छोटे वाक्‍्योंमें अपूर्व माधुर्य भरा है | 
आजके समाजका चित्रण भी आपने अपूर्व ढंगसे किया हैं। आज 
किस प्रकार धनिक मनुष्य अपने पैसेसे सैकड़ों पार्पोको छुपा लेते हैं, पर 
एक निर्धनका एक सुईकी नोकके बराबर भी पाप नहीं छिपा छिपता | 
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उसे अपने पापका फल समाज-वहिष्कार या अन्य प्रकारका दण्ड सहना 
ही पढ़ता है | इसका आपने कितने सुन्दर शब्दोंमें वर्णन किया है-- 

“पाप चाहे बढ़ा सनुप्य करे या छोटा | पाप तो पाप ही रहेगा, 
उसका दुण्ड उन दोनोंको समान ही मिलना चाहिये। ऐसा न होनेसे 
ही संसारमे जाज पंचायती सत्ताका लोप हो गया है। बड़े आदमी 
चाहे जो करें उनके दोपकों छिपानेक्री चेष्टा की जाती है और ग़ररीवोंको 
यूरा दृण्ड दिया जाता हैं यह क्या न्याय है ? देखो बढ़ा घही कह- 
लाता है, जो समदर्शी हो | सूर्यकी रोशनी चाहे द्रिद्व हो चाहे अमीर 
दोनोंके घरोंपर समान रूपसे पढ़ती है ।”” 

इस आत्मकथाकी एक सबसे विश्येपता यह भी है कि इसमें जैन 
सयाजका सामाजिक, आर्थिक, धार्मिक और शिक्षा-विकासका इतिहास : 
मिर जायगा ! क्योंकि वर्णीजी व्यक्ति नहीं, संस्था हैं | उनके साथ अनेक 
संस्थाएँ सम्बद्ध हैं । श्ञान प्रचार और प्रसार करनेमें आपने अद्टट परिश्रम 
किया है | भारतके एक कोनेसे दूसरे कोने तक विहारकर जैन समाजको 
जाग्रत किया है | 

श्री अजितप्रसाद जैन एम० ए० की यह आत्मकथा है। इस आत्म- 
कथाका नाम ही ओपन्यासिक ढंगका है और एकाएक पराठककों अपनी 
ओर आइप्ट करनेवाला है। घटनाएँ एक दूसरेसे 
विल्कुल सम्बद्ध हैं; वाल्यकालसे लेकर वृद्धावस्थातककी 
घटनाओंको मोतीकी छड़ीके समान पिरोकर इसे पाठकोंका कण्ठहार 
बनानेका लेखकने पूरा प्रयास किया है। रोचकता और सरलता गुण पूरे 
रूपमें विद्यमान हैं। | 

यद्यपि लेखकने आत्मकथाका नाम अज्ञात जीवन रखा है, किन्द 
लेखकका जीवन समाजसे अज्ञात नहों है । समाजसे सम्मान और आदर 


अज्ञात जी वन 


4. अकाशक : रायसाहब रामद्यारू अगरवालका, म्याग 
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प्राप्त करनेपर भी वह अपनेको अज्ञात ही रखना अधिक पसन्द करता है, 
यही उसकी सजनताकी सबसे बड़ी पहिचान है। 

इस आत्मकथामें सामाजिक कुरीतियोंका पूरा विवरण मिलता 
है | भाषा संयत, सरल ओर परिमार्जित है अंग्रेज़ी और उर्दूके प्रचलित 
शब्दोंको भी यथास्थान रखा गया है। 

जीवनचरित्रोंमे सेठ माणिकचन्द, सेठ हुकमचन्द, कुमार देवेन्द्र 
प्रसाद, श्री बा० ज्योतिप्रसाद, ब्र० शीतल्प्रसाद, श्र० पं० चन्दाबाई, 
श्री मगनबाई एवं शब्वेताम्बर अनेक यति-मुनियोके जीवन॑-चरित्र प्रधान 
हैं। इन *चरित्रोंमेंसे कई एक तो निश्चय ही साहित्यकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण 
हैं | पाठक इन जीवन-चरिज्रोंसे अनेक बातें ग्रहण कर सकते हैं | 


इस श्रेष्ठ और रोचक पुस्तकके सम्पादक श्री अयोध्याप्रसाद गोयलीय 
हैं । आपने इसमें जेन समाजके प्रमुख सेवक ३७ व्यक्तियोंके संस्मरण संक- 
लित किये हैं। अधिकांश संस्मरणोंके लेखक भी आप 
ही हैं | यह मानी हुई बात दै कि महान्‌ व्यक्तियोंके 
पुण्य संस्मरण जीवनकी सूनी और नीरस घड़ियोंमें मधु 
घोलकर उन्हें सरस बना देते हैं। मानव-हृदय, जो सतत वीणाके समान 
मधुर भावनाओंकी झंकारसे झंकृत होता रहता है, पुण्य स्मरणोंसे पृत हो 
जाता है। उसकी अमभर्यादत अभिलापाएँ नियन्त्रित होकर जीवनको 
तीव्रताके साथ आगे बढ़ाती हैँ | फलतः महान व्यक्तियोंके संससरण जीवन 
की धारांको गम्भीर गर्जन करते हुए. सागरमें विलीन नहीं कराते, बर्कि 
हरे-भरे कगारोंकी शोभाका आनन्द लेते हुए उसे मधुमती भूमिकाका रपर्श 
कराते हैं; जहाँ कोई भी व्यक्ति वितर्क घुद्धिका परित्वागकर रसमग्न हो 
जाता है ओर परप्त्यक्षका अव्पकालिक अनुभव करने लगता है। 
प्रस्तुत संकलनमें ऐसे ही अनुकरणीय व्वक्तियोंके संस्मरण हूँ । ये 


2 ०5 
जन जागरणके 
अग्नदूता 
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सभी अपने दिव्य आलोकसे जीवन-तिमिरको विच्छिन्न करनेमें सक्षम हैं। 
प्रत्येक महान्‌ व्यक्तिका अन्तरंग और बहिरंग व्यक्तित्व जीवनको प्रेरणा 
ओर स्फूर्ति देता है। 

समस्त प्रमुख व्यक्तियोंकों चार भागोंमें विभक्त किया है | प्रथम भाग 
त्याग और साधनाके दिव्य ग्रदीपोंकी अमरज्योतिसे आलोकित है। ये 
दिव्य दीप हैं--ब्र० शीतलप्रसाद, बाबा भागीरथ वर्णी, आत्मार्थी 
कानजी महाराज, त्र० पं० चन्दावाई और भूआ ( बवैरिस्टर चम्पत- 
रायजीकी वहन )। 

इन दिव्य दीपोंमें तैठ ओर वत्तिका संजोनेवाले श्री गोयलीयके 
अतिरिक्त अन्य लेखक भी हैं। इन सबकी शेलीमें अपूर्य प्रवाह, माधुर्य 
ओर जोश है | भाषामें इतनी धारावाहिकता है कि पाठक पढ़ना आरम्भ 
करनेपर अन्त किये बिना नहीं रह सकता | 

दूसरा भाग तत्वश्ञानके आलोक-स्तम्भोंसे शोमित है। ये आलोक 
स्तम्म हैं-गरुरु गोपाल्दास बरैया, पं० उमरावसिंह, पं० पत्नालाछ 
बाकलीवाल, पं० ऋपभदास, पं० महावीरप्रसाद, पं० अरहदास, पं० 
जुगलकिशोर मुख्तार और पं० नाथूराम प्रेमी । 

इस स्तम्भक्रे लेखकोंमें श्री मोयलीयके अतिरिक्त श्री क्षुल्लक गणेश- 
प्रसाद वर्णी, श्री जैनेन्द्रकुमार, श्री पं" केल्ाशचन्द्र शास्त्री, श्री पं० 
सुखलालजी संघवी, श्री पं० नाथूरास प्रेमी! ओर श्री कन्हैयालार मिश्र 
प्रभाकर आदि प्रमुख हैं | इन सभी संस्मरणोंमें रोचकता इतनी अधिक 
है कि मूँगेके गुड़के स्वादकी तरह उसकी अनुभूति पाठक ही कर सकेंगे । 
भाषामें ओज, माधुर्य और प्रवाह है। शैली अत्यन्त संयत और 
प्रोढ़ है। 

तीसरे भागमें वे अमर समाज-सेवक हैं, जिन्होंने समाजमें नवचेतना- 
का प्रकाश फैलाया है। ये हें--बाबू सूरजभानु वकीछ, बाबू दयाचन्द - 
गोयलीय, कुमार देवेन्द्रप्साद, बेरिस्टर जुगमन्दिर्लाल जैनी, अरजुनलाक 
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सेठी, वैरिस्टर चम्पतराय, बादू ज्योतिप्रसाद, बाबू सुमेरचन्द एडवोकेट, 
बाबू अजितप्रसाद वकील, बाबू सूरजमल और महात्मा भगवानदीन । 
.. इस स्तम्भकै लेखक श्री नाथ्राम प्रेमी, श्री कन्हैयाल्ाल मिश्र 
प्रभाकर, श्री महात्मा भगवानदीन, श्री माइदयाल, श्री गुलाबराय 
एम, ए.., श्री अजितप्रसाद एम, ए., श्री बनवारीछाल स्याद्वादी 
कामताप्रसाद जैन, श्री कोशल्प्रसाद जैन, श्री दोलतराम मित्र, श्री 
जैनेन्द्रकुमार ओर श्री गोयलीय हैं। प्रयागमें जैसे त्रिवेणीके संगमस्थल 
पर गंगा, यमुना और सरस्वतीकी धाराएँ प्रथक्‌-प्रथक्‌ होती हुई भी 
एक हैं, टीक उसी प्रकार यहाँ भी समी लेखकोंकी भिन्न-भिन्न शैलीका 
आस्वादन भिन्न-भिन्न रूपसे होनेपर भी प्रवाह-ऐक्य है। इस स्तम्भके 
संस्मरणोंकोीं पढ़नेसे मुझे ऐसा माल्म पड़ा, जैसे कोई भगवानका भक्त 
किसी ठाकुरद्वारीपर खड़ा हो पश्चाम्ृतका रसास्वादन कर रहा हो। 

चतुर्थ भाग श्रद्धा और सम्रद्धिके ज्योति रज्नोंसे जगमगा रहा है | 
वे रत्न हैं-“-राजा हरसुखराय, सेठ सुगनचन्द, राजा रुक्मणदास, सेठ 
माणिकचन्द, महिलारल् मगनवाई, सेठ देवकुमार, सेठ अम्बूप्रसाद, 
सेठ मथुरादास, सर मोतीसागर, रा० ब० जुगमन्दिरदास, रा० ब॒० 
सुल्तान॑सिंह ओर सर सेठ हुकुमचन्द | 

इस स्तम्भके लेखक नाथूराम प्रेमी, प॑ं० हरनाथ ह्विवेदी, श्री कन्हैया- 
लाल मिश्र प्रभाकर, श्री तन्मय बुखारिया, श्रीमती कुन्थुकुमारी जैन 
बी० ०० ( ऑनर्स ), श्री हीरा्लल काशलढीवाल और श्री गोयलीय हैं | 

सचमुचमें यह संकलन वीसवीं शताब्दीके जेन समाजका जीता- 
जागता एक चित्र है | समस्त पुर्तकके संस्मरण रोचक, प्रभावक और 
शिक्षाप्रद्‌ हैं । इस संग्रहके संस्मरणोंकी पढ़ते समय अनेक तीथोंमें स्नान 
करनेका अवसर प्राप्त होगा । कहीं राजय॒हके गर्मजलके झरनोंमे अव- 
गाहन करना पड़ेगा, तो कहीं वहींके समशीतोष्ण ब्रह्मकुण्डके जल्में, तो 
कहीं पास ही के सुशीतल जलके झरनेमें निमज्नन करना होगा । आपको 
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गंगाजल्के साथ समुद्रका खारा उदक भी पान करनेको मिलेगा, पर 
विश्वास रखिये, स्वाद विगड़ने न पायेगा | 

इस प्रकार हिन्दी जैन साहित्वका गद्य भाग नाटक, उपन्यास, 
कहानियाँ, निबन्ध, संस्मरण, आत्मकथा, गद्यकाव्य आदिके द्वारा दिनों- 
दिन खूब पल्‍लवित ओर पुष्पित हो रह्य है। जैन लेखकोंका जितना 
ध्यान निबन्ध रचनाकी ओर है, यदि उसका झतांश भी कथा-साहित्य 

या गद्यगगीतोंकी ओर चल्य जाय तो निश्चय ही हिन्दी जैन गद्य साहित्य 

अपने आलेकसे समग्र हिन्दी साहित्वकी जगमगा दे ) नवीन लेखकोको 
इस ओर अवध्य ध्यान देना चाहिए । जेन कथाओं-द्वारा सुन्दर और 
रोचक गद्य-पद्ममें काव्य लिखे जा सकते हैं। 

इसके अतिरिक्त संस्मरण, जीवन-चिच्र तथा विभिन्न विषयोंके निवन्धों- 
के संकलन भी अमिनन्दन-गन्थोंके नामसे प्रकाशित हुए हैं। इनमें निम्न 
ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं । 

(१) भ्री प्रेमी-अभिनन्दन अन्थ | (२) श्री वर्णी-अभिनन्दन ग्रन्थ 
(३) श्री ब्र, पं० चन्दाबाई अभिनन्दन ग्रन्थ | (४) भी हुकमचन्द 
अभिनन्दन अन्थ । (५) श्री आचार्य शान्तिसागर श्रद्धाउजलि अन्य | 
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हिन्दी-जैन साहित्यके विभिन्न अंग ओर प्रत्यंगॉँका परिचय प्राप्त कर 
लेनेके अनन्तर इस साहित्यका शास्त्रीय इशप्टिसि यत्किडिचत्‌ अनुशीलून 
करना भी आवश्यक है। अतः शासत्रीय दृष्टिकोणसे विवेचन करनेपर ही 
इसकी अनेक विशेषताएँ ज्ञात की जा सकेंगी | 


इस अभीष्ट दृष्टिकोणके अनुसार भाषा, छनन्‍्द, अलंकार योजना, 
प्रकृतिचित्रण, सौन्दर्यानुभूति, रसविधान, प्रतीकयोजना और रहस्यवाद- 
का विश्लेषण किया जायगा । सर्वप्रथम जैन साहित्यकी भापाका विचार 
करना है कि इस साहित्यमें प्रयुक्त भाषा केसी है, इसमें शास्त्रीय धृष्टिसे 
कौन-कोन विशेषताएँ विद्यमान हैं| भावों और विचारोंकी अभिव्यज्जना 
भाषाके बिना असम्भव है। 


हिन्दी-जैन काव्योंका भाषाकी दृष्टिसे बड़ा ही महत्त्व है। अपमभ्रंश 
ओर पुरानी हिन्दीसे ही आधुनिक साहित्यिकभापाका जन्म हुआ है। 
जैन लेखक आरम्भसे ही भाषाके रूपको सजाने ओर 
परिष्कृत बनानेमें संलग्न रहे हैं। सरस, कोमल, 
मधुर और मंजुल शब्द सुबोध, सार्थक और स्वाभाविक रुपमें प्रयुक्त हुए 
हैं । शब्दयोजना, वाक्यांशेका प्रयोग, वाक्योंकी बनावट और भाषाकी 
लाक्षणिकता या ध्वन्यात्मकता विचारणीय है । 

अपभ्रंश भाषाके काव्योंमें भाषाका विकासोन्मुख रूप दिखलायी 
पड़ता है। ऐसा प्रतीत होता है कि भापा लोकभापाकी ओर तेजीसे गमन 
कर रही है | पाठक देखेंगे कि निम्नपदर्मे कोमल और परुष भावनाओंकी 

२५१० 


भापा 


१४६ हिन्दी-जैन-साहित्य-परिशीरून 


अभिव्यक्तिके साथ भाषपामें कितनी मावग्रवणता है। प्रेपणीयतत््वकी परख 
कविको कितनी है, यह सहजमें ही जाना जा सकता है | 
तो गहिय चन्दु-हासा उहेण | हक्‍कारिउः छक्‍्खणु दुह-मुहेण । 
लइ्ट पहरु-पहरु कि करहि खेड। तुहु एक्के चक्‍के सावकेड। 
महु पइ पुणु आये कवणु यण्णु । कि सीह (हि) होइ सहाउ अण्णु। 
त॑ चिसुणेंवि विफ्फुरियाहरेण | सेल्छिउ. रहँगु.. रूच्छीहरेण । 
-स्वयम्भू रामायण ७५|२२ 


पी / 


श्रीराहुलजीने इसका हिन्दीमें अनुबाद यों किया है-- 
तो गहिय चन्दृद्यसायुधेहिं । हक्‍कारेड लक्ष्मण दशसुखेहिं। 
ले प्रहरु अहरुका करहि क्षेप | तुह एको चकक्‍को सावलेप | 
ममतें एुनि आहि. कथन गण्य । का सिंहह होह स्वभाव अन्य। 
सो सुनिया घविस्फुरिता धरेहिं। मेलेडे रथांग लक्ष्मीधरेहिं॥ 
भाषाको शक्तिशाली वनानेके लिए कवि पुप्पदन्तने समासान्त पढोंका 
प्रयोग अत्यधिक किया है। निम्न उदाहरण दर्शनीय है--- 
बिप-कालिंदि-काल-णच-जरूहर-पिहिय-णहंत्तरालओो । 
घुय-गय-गण्ड-मण्डछुडडाधिय-चल-मत्तालि-मेलओ । 
अविरल-सुसल-सरिस-चिरधारा-वारिस-भरंत-भूमलो । 
हय-रवियर-पयाव-पसरुग्यय-करु तण-णीर-सइलों ॥ 


--आदिपुराण (१९-३०) 


इसकी हिन्दी छावा--- | 
विद्य-कालिंदी-काल-नवजलूघर-छादित नभंतरालऊुआ | 
घुत-गज-गंड-संडलू-उड्डाविय चल-सत्ता-लि-मेडआा । 
अविरल-पमुसल-सच्श थिर्‌ धारा वर्ष भरंत-भूतला । | 
. .हत-रविक्र-प्रतापअसर-उद््‌गत-तरु-कहँ नील शझाइला ,॥ 
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१२ वीं शतीके कवि विनयचन्द्र सूरिकी आपश्रश मापामें अपूर् 
मिठास है| भापाकी स्वरल्हरीमें विश्वका संगीत गँजता है | भावप्रकाशन 
कितना अनूठा है, यह निम्नपदसे स्पष्ट है 

नेसिकुमरू सुमरवि गिरनारि। सिद्धी राजल कब्न-कुमारि। 

श्रावणि सखणि दंडुय मेहु। गज़इ विरहिनि झिज्हइ देहु । 

, बिज्जु झबक्कद रक्‍्खसि जेव । नेमिह्ठि विणु सहि सहियहइ केस । 
सखी भ्णई सासिणि मन ज्ञुरि | दुज्मन-तणा में वंछित्ति पूरि। 
, शश्नडउ नेमि तड विणठठ काइ | अछट्ट अनेरा बरह सयाह ॥ 
--पभाचीन-गुजर-काव्य-संग्रह 
परवर्ती जेनकवियोंमें भाषाकी दृष्टिसे कवि बनारसीदासका सर्वोत्कृष् 
स्थान है। आपकी भाषा मनोरम होनेके साथ, कितनी प्रभावोत्यादक है, 
यह निम्न पद्मसे स्पष्ट है। संगीतकी अवतारणा स्थान-स्थानपर विद्यमान 
है। प्रद्स्त होनेके साथ भाषामें कोमलकान्तता और प्रवहमानता भी 
थनन्‍्तर्निहित है| भापाकी छोच-ल्चक ओर हृदयद्रावकता तो निम्न पद्मका 
विशेष गुण है | 
काज बिना न करे जिय उद्यम, छाज विना रन माहिं न जूझे । 
डीरू बिना न सधे परमारथ, शीकछ बिना सतसों न अख्झे ॥ 
नेस बिना न लहेँ निहचेपद, प्रेम बिना रस रीति न वृझे। 
ध्यान बिना न बैंसे सन की गति, ज्ञान बिना शिवपंथ न सूझे ॥ 
वास्तवमें कवि बनार्सीदास भाषाके बहुत बड़े पारती है । इनके 
सुन्दर वर्ण-विन्यासमें कोमलछता किल्कारियों भरती है, रस छलकता है 
और माधुर्य बाहर निकलनेके लिए वातायनमेंसे झाँकता है। नाद सौन्दर्य- 
के साधन छन्द, तुक, गति, यति ओर ल्यका जितना सुन्दर सन्त॒ल्ति 
समन्वय इनकी भापाें है, अन्यत्र वेंसा कठिनाइसे मिलेगा । निम्न पद्ममें 
संगीत कैवल मुखरित दी नहीं हुआ, बल्कि स्वर ओर तालके साथ मूत॑- 
रूपमें उपस्थित है | 
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करम भरमस जग तिमिर हरन खग, उरग रूखन पग शिवसग दरसि । 
निरखत नयन भविक जल वरखत, हरखत अमित भविक जन सरसि ॥ 
सदन कदन जिन परस घरम हित, सुमिरत भगत भगत सब हरसि। 
सजलरू जरूद तन मुकुट सपत फल, कमठ दुरलूम जिन ममत वनरसि ॥ 

उपयु'क्त पद्यमें समस्त हस्वचणोंने रख और माधुर्यकी वर्षा करनेमें 
कुछ उठा नहीं रखा है | इसकी सरसता, विशद्ता, मधुरता और सुकु- 
मारता ऐसा वातावरण उपस्थित कर देती है, जिससे द्यामवर्णके पाइरव- 
प्रभुकी कमनीयता, महत्ता और प्रभ्गुता भक्तके हृदयमें सन्तोष और 
शीलताका संचार किये बिना नहीं रह सकती । शब्दोंकी मधुरिमाका 
कवि वनारसीदासको अच्छा परिश्ञान था | वस्तुतः हस्व वर्णामें जितनी 
कोमलता और कमनीयता होती है, उतनी दीर्घ वर्णोंमें नहीं | इसी 
कारण कवि अगले पद्ममें भी ल्युस्वरान्त अक्षरोंकों प्रयोग करता हुआ 
कहता है-- 

सकल करमखल दुरकूत, कमठ सठ पवन कनक नग। 

घबल परमपद्‌ रमन जगत जन अमर कमर खग ॥ 

परमत जरूधघर पवन, सजल घन सम तन समकर। 

पर अघ रजहर जरूूद, सकलऊ जन नत भव भय हर ॥ 

यम दुलन नरक पद छय करन, अगम अतट भसवजलर तरन | 

बर संत संदुन बन हर दहन, जय जय परम असय करन ॥ 

इस छप्पयमें कबिने, भापाकी जिस कारीग़रीका परिचय दिया है, 
वह अछितीय है । जिस प्रकार कुशछ शिल्पी छैनी ओर हथीड़े द्वार 
अपने भावोंकों पाषाण-खण्डोंमें उत्कीर्ण करता है, उसी प्रकार कविने 
अपनी झब्द-साधना द्वारा कोमलानुभूतिको अंकित किया है। 

कविने भाषाको भाव-प्रवण बनानेके लिए. कथोपकथनात्मक शैली 
का भी प्रयोग किया है | संसारी जीवकों सम्बोधन कर बार्तालाप करता 
हुआ कवि किस प्रकार समझाता है, यह निम्नपद्से स्पष्ट है-- 
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सेया जगवासी, तू उदास हेके जगतसों 
एक छे महीना उपदेश मेरो मानलु रे। 
और संकलप विकल्पके विकार तजि 
बैठिके एकंत सन एक ठोर जाज्ञु रे॥ 
तेरी घट सर तामें तू ही छह कमर घाको 
तू ही मधुकर छू सुवास पहिचानु रे। 
प्रापति न हो है कछ ऐसो तू विचारतु है, 
सही है है प्रापति सरूप यीं ही जानु रे । 


आब्दोको तोड़े-मरोढ़े बिना ही भाव को भीतर तक पहुँचानेका कविने 
पूरा यत्ष किया है | कवि बनार्सीदासके सिवा भेया भगवतीदास, रूप- 
चन्द, भूधरदास, चुधजन, द्यानतराय, दोलतराम और बृन्दावनका भी 
भाषाकी परखमें विशेष स्थान है। भैया भगवतीदासकी भाषा तो और भी 
प्राक्लछ, धारावाहिक और प्रसादगुणसे युक्त है। भाषाकों भावानुकूल 
बनानेका इन्हें पूरा मर्म ज्ञात था, इसी कारण इनके काब्यमें विपयोंके 
अनुसार भाषा गम्भीर और सहज होती गयी है। निम्न पद्ममें 
भाषाकी स्वच्छता दर्शनीय है-- 
जबते अपनों जी आपु रूख्यों, तबतें ज्ञु सिटी दुविधा मन की। 
यों शीतल चित्त भयो तबहीं सब, छॉँड दुई समता तन की ॥ 
चिन्तासणि जब प्रगद्यौ घर में, तब कौन लु चाह करे धन की । 
जो सिद्धमें आपुर्मे फेर न जाने सो, क्यों परवाह करे जन की ॥ 


पमटी दुविधा सनकी? और 'छाँड़ दई मसता तनकी' इन वाक्योंमें 
कविने भाषाकी मधुरिसाके साथ जिस भावकों व्यक्त किया है, वह 
वास्तवमें भाषा पूर्ण पाण्डित्यके बिना संभव नहीं | इन वाक्योंका गठन 
भी इतनी कुशलता और सृक्ष्मतासे किया है, जिससे भावाभिव्यझ्नमें 
चार चाँद लग गये हैं। वास्तवमें इनके काव्यमें सावके साथ भाषा भी 


७ शे 


ग्ल्छूर हिन्दी-जैन-साहित्य-परिशीलून 


. कुछ कहती-सी जान पड़ती है। नादविश्येष सोन्दर्यके साथ साधुर्यको भी 
प्रवाहित करनेमें सक्षम है--- 
केवलरूप विराजत चेतन, ताहि विकोंकि अरे मतवारे। 
कार अनादि वितीत भयो, अजहूँ तोहि चेत न होत कहा रे ॥ 
भूलि गयो गतिको फिरबो, अब तो दिन च्यारि भये ठकुरारे । 
लागि कहा रह्यों अक्षनिके संग, चेतत क्‍यों नहिं चेतनहारे ॥ 


इस पद्ममें दिन च्यारि भये उकुरारें का ध्वन्यर्थ काव्य-रसिकोंकि 
लिए कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। अतः संक्षेपमें यही कहा जा सकता है कि 
इनको भापामें वोधात्मिका शक्तिकी अपेक्षा रागात्मिका शक्तिकी प्रवलूता 
है; पर इनका राग सांसारिक नहीं, आत्मिक अनुरक्ति है | 

कवि भूधरदासने भाषाकों सजाने, सैंवारने और चमकीछा वनानेमें 
अपनी पूर्ण पढ़ता प्रदर्शित की है। इनकी भापामें भाव-प्रवणताके साथ 
मनोरंजकता भी है। इनके काव्यमें कहीं प्रसाद माधुय्य है तो कहीं 
ओज माधघुर्य | ह 

भावोंको तीत्रतर बनानेके लिए नाठकीय भाषाशेलीका प्रयोग भी 
कवि भूधरदासने किया है। आत्मानुभूतिकी अभिव्यञ्जना इस शैौलीमें 
किस प्रकार की जा सकती है, यह निम्न पद्मसे स्पष्ट है-- | 

जोई दिन कटे सोई आयुर्मे जवसि घटे, 

बूँद चूँद बीते जैसे अन्जुलीकों जल है। 


देह नित छीन होत नेन तेज हीन होत, 
जोयन सलीन होत छीन होत बल है॥ 


आये जरा नेरी तके अन्तक भहेरी आय, 
परभोी नजीक जान नरभौं विकल हैं । 
मिलके मसिलापी जन पूछत कुशछ मेरी, 
ऐसी दकआ माहीं मिन्र काहे की कुशल हे ॥ 
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इस पद्ममें 'ऐसी दशा माहीं मित्र काहे की कुशल हे? में सम्धो धिनपर्‌ 
जोर देकर भाषाकों भावप्रवण बनानेसें कविने कुछ उठा न रखा है | 

बुधजन कविकी भापामें भी चमकीलापन पाया जाता है “घर्स बिन 
कोई नहीं अपना, सब सम्पति धन थिर नहिं जगमें, जिसा रैन सपना? 
में भाषपाका स्वच्छ और स्वस्थरूप है | 

कबि दौल्तरामने संगीतकी अवतारणा करते हुए भाषाके आभ्यन्त- 
रिक और बाह्मरूपको सँवारनेकी पूरी चेश की है। कहीं-कहीं तो भाषा 
परेड करते हुए, सैनिकोंके समान चहलक्कदमी करती हुई प्रतीत होती है | 
निम्नपद दर्शनीय है-- 

छाँड़त क्‍यों नहिं रे नर, रीति अयानी । 

वार-वार सिख देत सुगुरु यह, तू दे आनाकानी ॥ 

विपय न तजत न भजत बोध ब्त, दुख-सुख जाति न जानी । 

शर्म चहे न रहे शठ ज्यों, छृत देत बिलोचत पानी ॥ 

छोड़त क्‍यों नहिं रे नर, रीति अयानी । 

जैन कवियोंकी सामाजिक पदावलियाँ संगीतके उपकूलोंमिं वैंघकर 
कितनी बेगवती हुई हैं, यह उपर्युक्त पदसे स्पष्ट है। अपूर्व शब्दत्यल्त्वि, 
नवीन अन्तःसंगीत ओर भावाभिव्यक्तिकी नूतन शक्ति जेन कवियोंकी 
भाषामें विद्यमान है। निम्न पंक्तियोंमे तत्सम छाब्दोंने भापामें कितनी 
मिठास और लचक उत्पन्न की है, यह दर्शनीय है-- 

नवऊ घबछ पल सोहें कलमें, छुघतूप व्याथि वरी। 

हलत न पछक अछूक नख बढ़त न, गति नभमोहि करो ॥ 

ध्यानक्रपान पानि गहि चाश्षी प्रेसठ प्रकृति अरी। 

जा-बिन शरन भरन ज़र घर घर महा असात भरी। 

दौल तास पद्‌ दास होत छे, पास-सुक्तिनगरी। 

ध्यानक्रपान पानि शहि नाशी, शप्रेसठ प्रकृति अरी। 
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जैनकवियोंकी वर्णसाधना भी अद्वितीय है।च तन २लछ व आदि 
कोमल वर्णोंकी आवृत्तिने काव्यमें संगीत-सोन्दर्य उत्पन्न करनेमें वड़ी सहा- 
यता प्रदान की है। इन वर्णोके उच्चारणसे श्रुति-मधुरता उत्पन्न होती है। 
री, रे आदि सम्बोधनोंकी आवृत्तिने तो भाषाका रूप और भी निखार 
दिया है । शब्दचित्र पाठकोंके समक्ष एक साकार मूर्ति प्रस्तुत करते हैं । 
निम्न पद्ममें “व की आवृत्ति दर्शनीय है--- 


चितवद चदन अमल चन्द्रोपप तज चिन्ता चित होय अकामी । 
त्रिभुवनचंद पाप तप चन्दन, नमत चरन चन्द्रादिक नामी ॥ 
तिहूँ जग छई चन्द्धिका कीरति चिह्न-चन्द्र चिंतत शिवगामी। 
वन्‍्दों चतुर-चकोर चन्द्रमा चन्द्रवरन . चन्द्रप्रभ स्वामी ॥ 


शब्दसाधना और शब्द योजना भी जैन कवियोंकी अनूठी हुई है। 
सहानुभूति, अनुराग, विराग, ईर्ष्या, इणा आदि भावनाओंको तीत्र या 
तीवतर बनानेमें शब्दज्वयन और शब्दयोजनाका महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
प्रत्येक शब्दमें इस प्रकारकी लरूहरें विद्यमान हैं, जिनसे पाठकका हृदय 
स्पन्दित हुए. बिना नहीं रह सकता | अतः पाठक देखेंगे कि कवि भग- 
वतीदासने भाव और विषयके अनुकूल भाषाके प<-परिवर्तनमें कितनी 
कुशलता प्रदर्शित की है-- 
अचेत्तनकी देहरी, न कीजे यासों नेह री, 
ये औगुनकी गेहरी मरम दुख भरी है। 
याहीके सनेहरी न आगे कर्म छेहरी 
सुपावे दुःख तेहरी जे याकी प्रीति करी है । 
अनादि लगी जेहरी जु देखत ही खेहरी, | 
तू यामें कहा छेहरी कुरोगनकी दूरी है। 
कासगज केहरी, सुराग टेप केहरी, 
दू यामें च॒ग देहरी जो मिथ्या मति दरी है । 
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उपर्युक्त पद्ममें 'री'की आवृत्ति प्रवाहमें तीव्रता प्रदान कर रही है। 
मानवीय भूलेंका परिणाम कवि अंगुलि-निर्देश द्वारा बतल्ा रहा है। 
लम्बी कविताओंसें एकर्सता दूर करनेके लिए हन्दपरिवर्तनके साथ 
पद या अक्षरात्त्ति भी की गयी है | ल्यमें परिवर्तन होते दी मानस 
के मावलोकर्म सिहरन आ जाती है और अभिनव लहरियों द्वारा नव- 
रूपका संचार होता है । भाव ओर हन्दोंका परिवर्तन मणिकांचन संयोग 
उपस्थित कर रहा है। कवि दोलतरामने निम्न पद्ममें भाषाका रंगरूप 
: कितना सँवारा है| ग्रहशील्ता और प्रसाद शुण कूट कर भरे गये हैं । 
फालतू और भरतीके शब्द नहीं मिलेंगे, वाक्य भावानुकूल बड़े ओर छोटे 
होते गये हैं | 

अब सन मेरा वे, सीख बचन सुन मेरा। 
भजि जिनवरपद वे, जो विनशे दुख तेरा ॥ 

विनशे दुख तेरा मचधन केरा, मनवचतन जिन चरन भजो । 

पंचकरन वश राख सुज्ञानी मिथ्यासतमग दौर तजो ॥ 
सिधथ्यामतमगपणि अनादिंते, तें चहुँगाति कीन्हाककेरा। 

भवहूँ चेत अचेत होय मत, सीख वचन सुनि मेरा ॥ 

वाक्ययोजना और पद्संघटनकी दृष्टिसे भी जेन हिन्दी साहित्यमें 
भाषाका प्रयोग उत्तम हुआ है। आँख भर लाना, 'घुन लगना, 
“चित्र बन जाना, 'दसपर आ बनना” 'पत्थरका पानी होना, “जब 
झोपरी जरन लागी, छुँआके खुदाये तब कौन काज सरि है”, 'ढचर 
बैठना, 'ढेर हो जाना), तीन-तेरह आदि मुहावरोंके प्रयोग द्वारा भाषाको 
' शक्तिशाली बनाया गया है | 

इस छताव्दीके कवियोंकी भाषा विशुद्ध, संत और परिमाजिंत खड़ी 
बोली है । कवियोंने भाषाकों प्रवाहपूर्ण, सरस, सरल, प्रयादयुणयुक्त, 
चुटीली ओर बोधगम्य बनानेकी पूरी चेष्टठ की ह। लाक्षणिकता और 
चित्रमयता भी आजकी भापामें पायी जाती है। 
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छनन्‍्द-विधान 

सानवकी भावनाओं और अनुभूतियोंकी सजीव अभिव्यंजना साहित्य 
है और ये भावनाएँ तथा अनुसूतियाँ कल्पना लोककी वस्त नहीं है, किन्तु 
हमारे अन्तर्जगत॒की प्रच्छन्न वस्तु हैं। साहित्यकार लय और छन्दके 
साध्यससे अपनी अनुभूतियोंकी अचल तन्मयतामें, एकात्म अनुभवकी 
भावनामें विभोर हो कलाको चिरुन्तन प्राणतत्वका स्पर्श कराता है | 
अतएव छन्‍्द कविके अन्तर्जगत॒की वह अभिव्यक्ति है, जिसपर नियमका 
अंकुश नहीं रखा जा सकता, फिर भी भिन्न-भिन्न स्वाभाविक अभि- 
च्यक्तियोंके लिए स्वस्के आरोह और अवरोहकी परम आवश्यकता है | 
स्पन्दन, कम्पन और धमनियोंमें रक्तोष्णका संचार रूय और छन्दके द्वारा 
ही सम्भव है। गानके स्वर और छूयको सुनकर अन्तरकी रागिनीका 
उद्रेक इतना अधिक हो जाता है, भावनाएँ इतनी सधन हो जाती हैं कि 
अगले पद या चरणको सुनने अथवा पढ़नेकी उत्कंठा जाग्रत हुए बिना 
नही रह सकती। गूँजते स्वरकी प्ृष्ठभूमिपर नूतन मस्ण भावनाएँ 
अभिनव रमणीय विश्वका सुजन करने छूगती हैं। अतः अत्मंविभोर 
करने या होनेके लिए काव्यमें छन्‍्द विधान किया गया है | | 

उन्द-विधान नाद-सोन्दर्यकी विद्ेषतापर अवलम्बित है। यह कोई 
याहरी वस्तु नहीं, भप्रत्युत जीवन तत्त्वोंकी सजीव अभिव्यज्ञनाके लिए. 
भाषाका विधान है | यह विधान काव्यर्क लिए बन्धन कभी नहीं होता, 
अपितु लय-सोन्दर्यकी वृद्धि और पोषण करनेके निमित्त एक ऐसी आधार- 
शिल्य है, जो नाद-सोन्दर्यको उच्च, नम्न, समतल, विस्तृत ओर सरस . 
बनानेमें सक्षम है| साधारण वाक्यमें जो प्रवाह और क्षमता लक्षित नहीं 
होती, वह छन्द व्यवस्थासे पेदा कर छी जाती है। भाषाका भव्य-प्रयोग 
इन्द-विधान कविताका प्राणापहारक नहीं अपितु धनुषपर चढ़ी प्रत्यंचाके 
तठुल्य उसकी शक्तिका वर्धक है। जिस प्रकार नदीकी स्वाभाविक धाराकों 
तीम्र ओर प्रवहमान वबनानेके लिए पक्के घा्योंकी आवश्यकता होती है, 
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उसी प्रकार भावनाओं और अनुभूतियोंकों प्रभावोत्यादक वनानेके लिए 
उन्दोंकी आवश्यकता है| सीधे-सादे गद्यके वाक्योंमें जोश नहीं रहता 
और न प्रेपषणीयतत््व ही आ पाता है, अतएब भापाके लाक्षणिक प्रयोगके 
लिए, लय और छन्दका उपयोग प्राचीन कालसे ही भमनीपी करते आ रहे 
हैं| स्वर-माधुर्य और काव्य चमत्कारके लिए, भी लयात्मक-प्रवृत्तिका होना 
आवश्यक है | पदावलियोंको भाडुकतापूर्ण और स्मरणीय बनानेके लिए 
भी हन्दके साँचेमे भावनाओंकों ढालना ही पड़ता है ; अन्यथा प्रेपणीय- 
तत्वका समावेश नहीं हो सकता | यों तो बिना उन्दके भी कविता की जा 
सकती है, पर वह निष्पाण कविता होगी। उसमे जीवन या गति नहीं 
आ सकेगी | अतएवं इच्छित स्वस्साधनके लिए छन्‍्द आज भी आवश्यक 
विधान है। यह स्वाभाविक लयके स्वरैक्य ओर समरूपताकी रक्षाके लिए, 
अनिवार्य सा है।. भापाकी स्वाभाविक लय-प्रवहणताके लिए. छन्दका 
चन्धन भी अक्नत्रिम और अनिवार्य-सा है। चुश्त भावनाओंकी अमि- 
व्य्जनाके लिए यह विधान उत्तना ही आवश्यक है, जितना शरीरके 
स्व॒स्यन्त्रको शक्तिशाली बनानेके लिए उच्चारणोपयोगी #अवयवोंक 
सशक्त रहना । 

जैन कयथियोंने अपने काव्यमें वार्गिक ओर मात्रिक दोनों ही प्रकारके 
उइन्दोंका प्रयोग किया है | वार्णिक छन्दमें वर्णोके लघु-गुरुके अनुसार क्रम 
ओर संख्या आदिसे अन्ततक समसरूपमें रहती है और मात्रिक छन्दमे 
मात्राओंकी संख्या, यति नियमके साथ निश्चित रहती है, अक्षरोंकी न्यूना- 

: घिकताका खयाल नहीं किया जाता है| 

जैनकाव्योंमें दोहा, चोपाई, छप्पय, कवित्त, सबैया इक्तीसा, सवैया 
तेईसा, अडिल्ल, सोरठा, घत्ता, कुसुमलता, व्योमावती, घनाक्षरी, पद्धरी, 
तोमर, कुंडलिया, वसन्ततिलका आदि सभी उन्दोंका प्रयोग किया है | 
दृद्द, दोहा, छप्पय, कवित्त, सवेये ओर घनाक्षरी जेनकवियोंके विशेष 
उन्द रहे हैं | अपम्रश काल्‍से लेकर १९ वीं सतीके अन्ततक जैनकवियोंने 
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छप्पय, कवित्त और स्वैयोका वड़ी ही वारीकीसे प्रयोग किया है | एक 
सच्चे कलाकारके समान मीनाकारी और पच्चीकारी जैनकवि करते 
रहे हैं। अपशभ्रश कविताओंमें दोहाके सैकड़ों भेद-प्रमेदकर नवीन 
प्रयोग किये गये हैं। सन्तयुगर्में छावनी और पद भी विपुल परिमाणमें 
लिखे गये हैं। इन सभी पददोमें संगीतका प्रभाव इतनी प्रचुर मान्रामे 
विद्यमान है, जिससे आध्यात्मिक रस वरसता है। मधुर रस काव्यमें सुन्दर 
ध्वनि योजनासे ही निष्पन्न होता है। कोमल्‍हूपदरवनाने नादविशेषका 
सन्निवेश करके आनन्दको और भी आह्ादमय बनानेका प्रवास किया दै। 

संस्कृत छन्द वसन्ततिलुका, मालिनी, भ्रुजंगप्रयात, शार्दूलविक्रीडित 
ओर मंदाकान्ताका प्रयोग भी जैनकवियोंने काव्यकें भावोंकों वाधनेके 
लिए ही नहीं किया, किन्तु राग और तालहपर कोमलकान्तपदावलियोंको 
व्रैंठ कर अम्ृतकी वर्षा करनेके लिए किया है । अतएवं यहाँ एकाघ 
संगीतका ल्ययुक्त उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है-- 


भुजंगप्रयात 


तुमी कल्पनातीत कल्पानकारी । कलूंकापहारी भरवांभोधिततारी | 
रमाकंत अरहंँंत हंँता भवारी। कृतांतांतकारी सहा शरह्मचारी ॥ 
नमो कर्मसेत्ता समस्ताथ वेत्ता । नमो तत्त्वनेता चिदानन्द्धारी । 
प्रपये शरण्यं विभो छोक धन्य | प्रभो विष्ननिष्नाय संसारततारी ॥ 
--चुन्दावन विलास पू० ६८ . 
शार्दूलविक्रीडितको गारवा राग और झंपा तालमे, झ्ुजंगप्रयातको 
विल्ाचलू राग और दादरा तारूमें एवं वसन्ततिलकाकों मैरव राग और 
झुमरा तालूमें कवि मनरंगलूलने गाया है। मनरंगका चौवीसी पूजापाठ 
संगीतकी इष्टिसे अद्भुत है। इसमें प्रायः सभी प्रमुख संस्क्ृतके छन्दोंका 
प्रयोंग कबिने बड़ी निपुणतासे किया है। वार्णिकद्तत्तोंकोी श्रूतिमथुर 
बनानेका कविने पूरा प्रवास किया है। न, म, त, र, ल और व वर्णोकी 
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आधृत्ति द्वारा अनेक हन्दोंमें अपूर्व मिठास विद्यमान है | कर्णकठ, कर्कझ 
और अर्थहीन शब्दोंका प्रयोग बिल्कुल नहीं किया है | छन्दोंकी लय और 
तालका पूरा ध्यान रखा है | 

पुरातन उन्दोंके अतिरिक्त जैनकवियोंने कतिपय नवीन छन्दोंका भी 
उपयोग किया है, वाला उन्दके अनेक भेद-प्रभेदोंका प्रयोग जैनकवियोंके 
काव्योंमें विद्यमान है। कवि भूधरदासने अपने पार्श्वपुराणमें चार चरण- 
वाछे इस छन्दसें पहला, दूसरा और तीसरा चरण इन्द्रवज़ाका और 
चौथा चरण उपेन्द्रवज्जाका रखा है। पद्ममें माधुर्य ल्नेके लिए प्रत्येक 
चरणके मध्य भागमें हल्‍्का-सा विराम रखा है; जिससे स्वराघात होनेके 
कारण मधघुरिमा द्विगुणित हो गयी 

मात्राछन्दकी उद्धावना तो बिल्कुल नवीन है। कवि भूधरदासने 
बताया है कि इसके प्रथभ और तृतीय चरणमें ग्यारह-ग्यारह मात्राएँ, 
अन्तमें ल्घु और ल्यथुका पूर्वचर्ती अर्थात्‌ उपान्त्य चर्ण गुरु होता है। 
दूसरे और चोथे चरणमें बाहर-बाहर मात्राएँ और अन्‍्तके दो वर्ण गुर 
होते हैं । इस छन्दके अनेक भेद-प्रभेदोंका प्रयोग भी कविने सुन्दर रुपमें 
किया है। यद्यपि यह मात्रिक उन्द है,पर माधुर्यके लिए. इसमें हस्व- 
वर्णोंका प्रयोग ही अच्छा माना जाता है | 

कवि बनारसीदासने अपने नाटक समयसारमें सवेया उन्दके विभिन्न 
भेद-प्रभेदोंका प्रयोग किया है । यति और गणके नियमॉने छन्दोंमें लवकी 
तरंगोंका तारतम्य रखा है। हरूम्बे पद या चरण नहीं रखे हैं, जिससे श्वास 
क्रियाकी सुगमतामें किसी प्रकारकी रुकावट हो और पदका क्रम अना- 
यास ही भंग हो जाय | यहाँ एक-दो उदाहरण कल्मकारकी सृश्ष्म कारी 
गरीको प्रदर्क्षित करनेके लिए दिये जाते हैं। पाठक देखेंगे कि ध्वनि 
विश्लेपणके नियमानुसार ल्य-तरंगका समावेश कितने अद्भत ढंगसे 
किया है | गुरु-ल्घुके तारतम्यने राग और तालको अद्भू त संतुलन प्रदान 
कर रस वर्षा करनेमें कुछ उठा नहीं रखा है| 
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सवैया तेईसा-- 
था घटसें श्रमरूप अनादि, विकास महा अधिवेक अखारों। 
तासेहि और सर्प न दीसत, घुद्छ नृत्य करे अतिसारों ॥ 
फेरत सेप दिखावत कौतुक, स्रों जलिये बरनादि पसारो। 
मोहसु भिन्न जुदो जड़ सों, चिनमूरति नाटक देखन हारो ॥ 
--नाटक समयसार २॥९९ 
सैवया इकतीसा-- 
जैसे गजराज नाज घासके गरास करि, 
भक्षत सुभाय नहि भिन्न रस लियो हे। 
जैसे मतवारो नहि जाने सिखरनि स्वाद, 
जुंगम.ं मगन कहे गऊ दूध पियो हैं॥ 
तैसे मिथ्यासति जीव ज्ञानरूपी है सदीब, 
पग्यो पाप पुन्यसों सहज सुज्ञ हियो है | 
चेतन अचेतन दुहूकों मिश्र पिण्ड लखि, 
एकमेक माने न विवेक्र ऋब्ुु कियो है॥ 
पद्मावती छनन्‍्दका प्रयोग कवि वनारसीदासने हत्तरंगोंकों किस 
प्रकार आलोकित करनेके लिए. किया है, यह निम्न उदाहरणसे स्पष्ट 
ऊ। २5. लफैसे मिड रा कक लव ५.२८ ञौँ 
है। जिस प्रकार वायुके झोंकैसे नदीमें कमी हल्की तरंगें और कभी 
उत्ताल तरंगें तरंगित होती हैं, उसी प्रकार कबिने बल्मघात द्वारा लया- 
त्मंक पदाविधानको प्रदर्शित किया है-- 
ताकी रति कीरति दासी सम, सहसा राजरिद्धि घर आधे। 
सुमति सुता उपजे ताके घट, सो सुरछोक सम्पदा पावे॥ 
. ताकी दृष्टि छखे शिवसारग, सो निरवन्य भावमा भावे। 
जो नर त्याग कपट कुंधरा कह, विधिसों सप्खेत धन बावे ॥ 
| “-बनास्सी-ब्रिछास पृ० ५७ 


छन्‍्द-विधान १७५९ 


घनाक्षरी छन्दका प्रयोग भी कवि वनारसीदासने लयविधानके 
नियमोंका प्रदर्शन करनेके लिए किया है। ल्यात्मक तरंगें इस कठोर 
उन्दमें भी किस प्रकार स्व॒रक्ी मध्यरेखाके ऊपर-नीचे जाकर रूचक 
उत्पन्न करती हैं, यह दर्शनीय है | 
घनाक्षरी 
ताही को सुबुद्धि वरै रसमा ताकी चाह करे, 
चन्दन सरूप हो सुयश ठाहि चरचे । 
सहज सुहाग पाये, सुरम समीप आवे, 
बार वार मुकति रमनि ताहि अरचे। 
ताहिके शरीर को अलिंगन अरोगताई, 
मंगल करे मिताई प्रीत करें परचे । 
जोई नर हो छुचेत चित्त समता समेत, 
धरम के हेतको सुखेत धन खरचे ॥ 
--बनारसी घिलास छू० ७६ 
कवि वनारसीदासने वस्तुछन्द नामके एक नये छन्दका भी प्रयोग 
किया है। यद्यपि इस छन्दमम कोई विद्येप लोच-ल्चक नहीं है, तो भी 
संगीतात्मकता अवश्य है । 

. कवित्त उन्दर्मे लय ओर तालका सुन्दर समाचेश भैया भगवतीदासने 
किया है। मात्राओं और वर्णोकी संख्याकी गणनाके सिद्या विराम और 
* गति विधिपर भी ध्यान रखा है, जिससे पढ़ते ही पाठक्की हृदय-बीनके 
तार झनझना उठते हैं । ध्वनि ओर अर्थमें साम्यका विधान भी इस छन्द 
द्वारा प्रस्तुत किया गया है| मधुर ध्वनियोंकी योजना भी प्रायः कवित्तोमि 
की गयी है। 

कवित्त 
कोड तो करे किलो भामिनीसों रीस्षि-राप्लि, 
वाहीसों सनेह करे काम राग लड़ में। 
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कोउ तो लहे आनन्द छक्ष कोटि जोरि-जोरि 
लक्ष लक्ष समान करे लऊच्छि की तरज्ञ में ॥ 
कोउः महाझ्लरवीर कोटिक शुमान करे, 
सो ससान दूसरों न देखो कोऊ जक् में । 
कहें कहा सैिया! कछु कहिये की वात नाहिं, 
सब जग देखियतु राग रस रहा मेंआ 
--ब्रह्मविछास पूृ० १७ 
मात्रिक कवित्त 
चेतन नींद बढ़ी तुम छीनी, ऐसी नींद लेय नहिं कोय । 
काल अनादि भये तोहि सोवत, विन जागे समकित क्यों होय ॥ 
निहचे झुद्धू जयो अपनो गुण, परके भाव भिन्न करि खोय । 
हँस अंश उज्वछ है जबही, तवहीं जीव सिद्धसम होय ॥ 
“-अ्रह्मविकास प्ु० २६-२७ 
छप्पय इन्दम इसी कविने अनुभूति, कल्पना और बुद्धि इन तत्त्वोंका 
अच्छा समन्वय किया है। रूप सौन्दर्यके साथ भावसौन्दर्य भी अभिव्यक्त 
हुआ है। अपने अन्तस्तलके ज्वारकों मानवके मंगलके लिए बड़े ही 
सुन्दर ढंगसे कविने अभिव्यंजित किया है। कविकी कविताविलासकी खारे 
समुद्रको अपेय समझकर विपथगाके मधुर तीरकों प्राप्त करनेके लिए 
साधन प्रस्तुत करते हैं । कई छप्पयमें तो कविने उल्लास और जआह्वादकी 
सादकताका अच्छा विश्लेषण किया है। जैन तीर्थकरोंकी स्तुतियोंके' 
सिवा अन्य रसोंकी व्यंजनामें भी छप्पयका प्रयोग किया गया है । द्वित्व 
च्णोने संगीतात्मकताको और बढ़ा दिया है--- 
जो अरहँत खुजीव, जीव सब सिद्ध भणिज्ें। 
आचारज पुन जीव, जीव उचझाय गणिजें॥ 
साधु पुरुष सब जीव, जीव चेतन पर राजे । 
सो तेरे घट निकट, देख निज शुद्धि बिराजे ॥ 
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सब जीघ द्वव्यनय एकसे, केवलज्ञान स्वरूपमय। 
तस ध्यान करहु हो सव्यजन, जो पाचहु पदवी अखय ॥ 
कवि भूधरदासके काव्य-अन्थोंमें छन्दवैचित्यका उपयोग सर्वन्न 
मिलेगा । इन्होंने सभी सुन्दर उन्दोंका प्रयोग रसानुकूल किया है। 
वैराग्यका निरूपण करनेके लिए नरेन्द्र छन्‍्दकों चुना है, इसमें अन्तके 
गुरुवर्णपर जोर देनेसे सारी पंक्ति तरंगित हो जाती है। संसारके कुत्सित 
ओर घृणित स्वार्थ सामने नग्न रत्य करते हुए उपस्थित हो जाते हैं। 
इष्टि पिधि राज करे नरनायक, भोगे पुन्न चिशाला । 
सुखसागर में रमत निरंतर, जात न जाने काला । 
एक दिना शुभकर्म संजोगे, क्षेमंकर सुनि बन्दे। 
देखि श्रीगुरु के पद पंकज, छोचन अछि जानन्दे ॥ 
अं >८ » 
किसही घर कलहारी नारी, के बेरी सम भाई। 
किसही के दुख वाहर दीखे, किसही उर दुचिताई ॥ 
व्योमवती छन्दका प्रयोग तो कबि भूघरदासने बहुत ही उत्तम दंगसे 
किया है। अमूर्त भावनाएँ मृत्तिमान होकर सामने प्रस्तुत हो जाती हैं । 
संगीतकी लयने रस वर्षा करनेमें ओर भी अधिक सहायता की है-- 
भूखप्यास पीड़े उर अंतर, प्रजछे आंत देह सब दागे। 
अपिसरूप धूप ग्रीपम की, ताती चारू झालसी छागे॥ 
तपे पहार ताप तन उपजे, कोपे पित्त दाह ज्वर जागे। 
इत्यादिक झीपसकी बाधा, सहत साधु धीरज नहीं त्यागे ॥ 
८ ८ 2 
जे प्रधान केदरि को पकरें, पत्चनण पकर पॉँवर्सों घापे। 
जिनकी तनक देख भौंबाँकी, फोटक सूरदीनता जापे ॥ 
११ 
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ऐसे पुरुष पहार उड्ाचन, अठय पचन तिय वेद पयापे । 
धन्य धन्य ते साथ साहसी, मन सुमेरु जिनको नि कॉपे॥ 
चौदह मात्राके चाल छन्‍्दर्म कविने मावनाओंकि आरोह-अवरोहका 
कितना सजीव और इृद्य-आह्य निरुषण किया है, यह निम्न पदमें 
दर्शनीय है । 
मो भोग विये अति भारी, तपतें न कभी तनधारी । 
जो अधिक उदे यह जावे, तो अधिकी चाह बढ़ावे ॥ 


ल्यात्मक हन्दोंमें हरिगीतिका उन्दका स्थान प्रमुख है। इसमें सोलह 
और वारह मात्राओंके विरामसे अछाईस मात्राएँ होती हैं । प्रत्येक चरणमें 
छयके संचरणके लिए ५ वीं, १२ वीं, १५ वीं और २६ वीं सात्राएँ रूघु 
होती हैं । अन्तिम दो सात्राओँमें उपान्तय लघु और अन्त्य दीर्घ होती है। 
लय-विधानके लिए. आवश्यक नियर्मोका पालन करना भी छन्द-माहुर्यके 
लिए उपयोगी होता है। कवि दौल्तरामने अपनी “छह्ृढाल्य में हरिगीतिका 
उन्दोंका सुन्दर प्रयोग किया दै। निम्न पद्मका श्रुति-माधुर्य काव्यको 
कितना चमत्कृत कर रहा है, यह स्वयमेव स्पष्ट है-- 
अन्तर चतुर्दश भेद बाहिर संग दुशधातें सके । 
परमाद ठजि चडकर मही रूखि समिति ईयातेँ चलें ॥ 
जग सुहितकर सब अहितहर श्ुतिसुखद सबसंशय हरें। . 
अमरोग-हर जिनके वचन मुखचन्द्र्तें अछत झरें ॥ 
--छदृढाला, 8ठीं ढाल 
जैन साहित्यमें संस्कृत छन्‍द और पुरावन हिन्दी हन्दोंके साथ 
आधुनिक नवीन छन्‍्दोंका प्रयोग भी पाया जाता है। मुक्तकछन्द और 
गीतोंका प्रयोग आज़ अनेक जैन कवि कर रहे है। 
मुक्तकछन्दः लिखनेवाले श्री:कवि चैनसुखदास न्यायतीर्थ, श्री पं० 
दखारीला् सत्वमक्त, कवि खूबचन्द उप्कल कवि वीरेन्रकुमार, कवि 


बह 
दृ 


९ 
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ईश्वस्वन्द्र प्रशति हैं| भावनाओंकी समुचित अभिव्यंजनाके लिए. अनेक 
नवीन इउन्दोंका प्रयोग किया है । आज जैन प्रबन्धकाव्योंमे सभी प्रचल्ति 
उन्दोंका व्यवहार किया जा रहा है। गीतोंमें मावनाकी तरह हन्द भी 
अत्याधुनिक प्रयुक्त हो रहे हैं | 
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काव्यके दो पश्च हं--कलापक्ष और भावपक्ष | जैसे मानव-शरीर 
और प्राणोंका समवाय है, उसी प्रकार कव्यपक्ष काव्यका शरीर और 
भावपक्ष प्राण है | दोनों आपसमें सम्बद्ध हैं। एकके अभावमें दूसरेकी 
सुस्थिति सम्भव नहीं । भाषा अलंकार, प्रतीक योजना प्रद्मति कलापक्षके 
अन्तर्गत हैं और अनुभूति भावपक्षके । कोई भी कचि भावको तीत करने, 
व्यज्ञित करने तथा उनमें चमत्कार लानेके लिए अलंकारोंका प्रयोग करता 
है| जिस प्रकार काव्यको चिरन्तन बनानेके लिए अनुभूतिकी गहराई और 
सूक्ष्मता अपेक्षित है उसी प्रकार उस अनुभूतिको अभिव्वक्त करनेके लिए, 
चमत्कारपूर्ण अलंकृत शैलीकी भी आवश्यकता है | 

हिन्दी-जेन कवियोंकी कविता-कामिनी अनाड़ी राजकुलड्ननाके 
समान न तो अधिक अलंकारोंके बोझसे दबी है और न आम्बवात्यके 
समान निराभरणा ही है | इसमें नागरिक रमणियोंके समान सुन्दर और 
उपयुक्त अलंकारोंका समावेश किया गया है | कवि बनारसीदास, भैया- 
भगवत्तीदास और भूधघरदास जैसे रससिद्ध कवियोंने अभिव्यंजनाकी 
चमत्कारपूर्ण शेदीमें वड़ी चठुराईसे अलंकार योजना की है । वास्तविकता 
यह है कि प्रस्तुत वस्तुका वर्णन दो तरहसे किया जाता दै--एकमम वस्तुका 
यथातध्य वर्णन--अपनी ओरसे नमक मिर्च मिलये बिना और दूसरीमें 
कल्पनाके प्रयोग द्वारा उपमा, उद्मेक्षा, रूपफ आदिसे अलूंकृत करके 
अंग-प्रत्यंगके सौन्दर्यका निरूपण किया जाता है | कविकी प्रतिमा प्रत्तुत- * 
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की अभिव्यंजनापर निर्भर है| अलंकार इस दिशामें परम-सहायक होते 
हैं। मनोभावोंकोी हृदय-स्पर्शी बनानेके लिए. अलंकार्रोकी योजना करना 
प्रत्येक कविके लिए आवश्यक है | 

जैन-कवियोंने प्रस्तुतके प्रति अनुभूति उत्पन्न करानेके लिए. जिस 
अप्रस्तुत की योजनाकी है, वह स्वाभाविक एवं मर्मस्पत्ञी है; साथ ही 
प्रस्तुतकी माति भावोद्रेक करनेमे सक्षम भी | कवि अपनी कब्पनाके 
बलसे प्रस्तुत प्रसंगके मेल्में अनुरंजक अप्रस्तुतकी योजना कर आत्मा- 
भिव्यंजनमें सफल हुए हैं । बस्तुतः जैन कवियोंने चर्म-चक्षुओंसे देखे गये 
पदार्थोका अनुभव कर कब्पना द्वारा एक ऐसा नया रूप दिया है, जिससे 
वाह्य-जगत्‌ ओर अन्‍्तर्जगत॒का सुन्दर समन्वय हुआ है। इन्होंने वाह्य 
जगतके पदार्थोकों अपने अन्तःकरणमें ले जाकर उन्हें अपने भावेसि 
अनुरंजित किया है ओर विधायक कब्पना-द्वारा प्रतिपाद्य विषयकी 
सुन्दर अभिव्यंजना की है | आत्माभिव्यंजनमें जो कवि जितना सफल 
होता है, वह उतना ही उत्कृष्ट माना जाता है और यह आत्माभिव्यंजन तब- 
तक सम्भव नहीं जबतक प्रस्तुत वम्तुके लिए उसीके मेलकी दूसरी अप्रस्तुत 
वस्तु की योजना न की जाय | मनी षियोंने इस योजनाको ही अलंकार कहा 
है | काव्यानन्दका उपभोग तभी सम्भव है, जब काव्यका कलेबर कछा- 
मय होनेके साथ अनुभूतिकी विभूतिसे सम्पन्न हो । जो कवि अनुभूतिको 
जितना ही सुन्दर बनानेका प्रयास करता है उसकी कविता उतनी ही 
निखरती जाती है | यह तभी सम्मव है जब उपमान सुन्दर हो | अतएव 
अलुंकार अनुभूतिको सरस और सुन्दर बनाते हैं | कवितामे भाव-पवणता 
तभी आ सकती है, जब रूप-योजनाके लिए. अलंकृत और सैंवारे हुए. 
पर्दोंका प्रयोग किया जाय | दूसरे शब्दोंमें इसीको अलंकार कहते हैं | 

शब्दालंकारोंमे शब्दोंकी चमत्कत करनेके साथ भावोंकों तीलता- 
प्रदान करनेके लिए अनुप्रास, यमक, वक्रोक्ति आदिका प्रयोग सभी 
जैन काव्योमे मिलता है। “सकल करम खल दुलन, कमठ सठ पवन 
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कनक नग । धवर परम पद-रमन जगत-जन अभछ कमल खग!, में 
अनुप्रासकी सुन्दर छठा है | भैया भगवतीदासके निम्न पद्ममें कितना 
सुन्दर अनुप्रास है। इसने अनुभूतिको तीव्रता प्रदान की है |--यह 
देखते ही ब्रनता है । 
कटाक कर्म तोरिके छटाँंक गाँठ छोरके, 
पटाक पाप भोरके तटाक दे झूपा गई। 
पटाक चिन्ह जानिके, भटाक हीोय आनके, 
नटाकि नृत्य मानके खटाके ते खरी ठ६॥ 
घटाके घोर फारिके तदाक बन्ध दारके, 
अट के रामधारके रठाक रासकी जहे। 
गठाक छुद्ध) पानके हटाकि अःव आनको, 
घटाकि आप दानकों सटाक ज्यों बधू हुई ॥ 


कवि बनारसीदासने यमकालंकार की--“केघछ पद महिसा कहो, 
कहो सिद्ध गुणगान” में कितनी सुप्ठु योजना की है। भेया भगवती- 
दासकी कवितामें तो यमका्ंकारकी भरमार है। निम्न पद्ममें वमककी 
कितनी सुन्दर योजना की गई है । 


एक भतवाले कहें जन्य मतवचारे सब, 

एम मतवारे पर बारे सत सारे हैं। 
एक पंच तत्व धारे एक-एक तत्व वारे, 

एक अ्म मतवारे एक एक न्यारे हैं। 
जैसे सतवारे बक्कें तेसे सतवारे बे, 

ताधों मतवारे तर्क दिना मतवारे हैं। 
शान्तिरस घारे कहें सतको निवारे रहें, 

तेई प्रान प्यारे रएँ जीर सब घारे हैँ ॥ 


इस पद्ममें प्रथम मतवारेका अर्थ मतवाले ओर द्वितीय मतवारेका 
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अर्थ मदोन्मत्त है, दूसरी पंक्तिमें प्रथम मतवारेका अर्थ मतवाले और 
'ह्वितीय मतवारेका अर्थ मतन्योछावर है। 


भैया भगवतीदासने 'परमात्म शतक में आत्माकों सम्बोधित करते 
हुए परमात्माका रूप यमकालंकारमें बहुत ही सुन्दर दिखलाया है। 
पीरे होहु सुजन, पीरे कारे हे रहे। 
पीरे छुम विन छान, पौरे सुधा सुब॒द्धि कहेँ ॥ 
इस पद्ममें प्रथम पीरेका अर्थ पियरे अर्थात्‌ हे प्रिय है और 
द्वितीय पीरेका अर्थ पीछे है | ट्वितीय पंक्तिमें प्रथम पीरेका अर्थ 
पीड़े ओर हद्वितीय पीरेका अर्थ पी-रे अर्थात्‌ पियो है। इसी प्रकार 
निम्न पद्ममें भी यमकालंकार भावोंकी उत्कर्ष व्यंजनामें कितना 
सहायक है | साधक संसारके विषयोंसे ग्ल्यनि प्राप्त करनेके अनन्तर 
कहता है कि में बलवान कामकी न जीत सका, व्यर्थ ही विपया- 
सक्त रहा | आत््म-साधना न कर में कामदेवके आधीन बना रहा 
अतः मुझसे मूर्ख ओर कोन होगा | जब विषयोसे पूर्ण बिरक्ति हो 
जाती है, उस समय इस प्रकारके भाव या विचारोंका उत्पन्न होना 
स्वाभाविक है | यह सत्य है कि आत्मसर्त्सना या आत्मालोचनाकी अग्नि- 
के बिना विकार भस्म नहीं हो सकते हैं । 
सैंन कास जीत्यो बली, में न काम रसलीन। 
में न काम अपनो, कियों, में ज॑ काम आधीन॥ . 


इस पद्ममें प्रथम पंक्तिमें प्रथम न कामकां अर्थ है कामदेवको नहीं 

ओर दूसरे न कासका अर्थ है व्यर्थ ही, दूसरी पंक्तिमें न कामका अर्थ है 
कार्य नहीं किया और दूसरे मकामका मैं न काम, इस प्रकारका परि- 

. च्छेदका अर्थ करनेपर कामदेवके आधीन अर्थ निकलता है । इसी 
प्रकार. निम्न पद्म “तारी” शब्दके विभिन्न अर्थ कर पदावृत्ति की 
। 
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तारी पी तुम भूलकर, तारी तन इस लीन | 
तारी खोजहु क्वान की, तारी पति घर छीन ॥ 
कवि बृन्दावनदासने भी शुरुकी स्त॒ुतिर्मे शब्दाल्ंकारोंकी सुन्दर 
योजना की है | “जिन नासके परसावसों, परभावकों दुह्दो” में प्रथम 
परभावका अर्थ प्रमाव है ओर द्वितीय परभावका अर्थ परभाव-मेद बुद्धि 
या अन्य पदार्थ विपयक बुद्धि है। 
कवि बनारसीदासने आत्मानुभूतिकी व्यंजना वक्रोक्ति अल्कारमें भी 
की है | इस नामरूपात्मक जगतके बीच परमार्थतत्वका शुद्ध स्वरूप 
भेदबुद्धि द्वारा ही प्राप्त किया जा सकता है। स्वात्मानुभव ही झुद्ध 
स्वरूपको प्राप्त करनेमें सहायक होता है । 
अर्थाल्कारोंमें उपमा, उद्पेक्षा, उदाहरण, असम, दृशन्त, रूपक, 
विनोक्ति, विचित्र, उल्लेख, -सहोक्ति, समासोक्ति, काध्यलिद्ध, ब्लेप, 
विरोधाभास एवं व्याजस्तुति आदिका प्रयोग जैन काच्योंसें पाया जाता है ! 
जैन कवियोंने साध्ब्यमूछक अल्कारोंकी योजना स्वरूपमात्रका बोध 
करानेके लिए नहीं की है, किन्तु उपमेयके भावकोी उद्बुद्ध करनेके लिए. 


'की है स्वरूपसात्न साहद्यमें उपसान-द्वारा केवल उपमेयकी आकृति या 


रंगका बोध हो सकता है किन्तु प्रस्ठुतके समान ही आइतिवाले अग्रस्तुत- 
की योजना कर देने माच्से तजन्य भावका उदय नहीं हो सकता है | 
अतएव “गो सदशो गवयः” के समान साह्य्यवोधक वाक्योंमि अरूुंकार 
नहीं हो सकता | जबतक अग्रस्तुतके द्वारा प्रस्तुतके रूप या शुणमें सौन्दर्य 
या उत्कर्प नहीं पहुँचता है तबतक अर्थारुकार नहीं माना.जा सकता । 
अर्थालंकारके लिए. “सादईर्य सुन्दर धाक्याथोपकारस्‌?” अर्थात्‌ साइश्यमें 
चमत्कृत्याधायकत्वका रहना आवश्यक है। तात्पर्य यह है कि जिस 
अप्रस्तुतकी योजनासे भावानुभूतिमें इद्धि हो वही वास्तवर्म आल्ंकारिक 
र्ंणीयता है । कवि वनारसीदासने निम्न पग्म्में उपमारंकारकी कितनी 
सुन्दर योजना की है | 
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आतमको अहित अध्यातम रहित रखो, 
आसच सहातम अखण्ड अण्डवत है। 
ताको घिसतार गिलिवेकों परणट भयो, 
ब्रहमंडकी विकासी घह्म मंडबत है ॥ 
जासें सब रूप जो सबसे सब रूप सोयें, 
सबनिसों अलिप्त अकाश खंडबत है। 
सोहे ज्ञानभानु शुद्ध संवरकों सेप धरे, 
ताकी रुचि रेखको हमारे दण्डवत है ॥ 
समहष्टिकी प्रशंसा करते हुए कवि बनार्सीदासने उपमालंकारकी 
अद्भुत छटा दिखलायी है| कवि कहता है-- 


भेद विज्ञान जग्यो जिनके घट शीतल चित्त सथो जिमि चन्दन । 
केकि करें शिव सारगसे जगमाँहि जिनेश्वरके लघुनन्दन ॥ 


इस पद्ममें कविने चित्तकी उपमा चन्दनसे दी है। जिस प्रकार 
चन्दन शीतल होता है, आतापको दूर करता है, उसी प्रकार भेदविशानी 
हृदय भी | अतएव यहाँ चाँदनी उपमान और हृदय उपमेय है | समान 
धर्म शीतलूता है तथा उपमानवाची शब्द जिमि है। कवि कहता है कि 
जिनके मनमन्दिरमें आत्मविज्ञानका प्रकाश उत्पन्न हो गया, उनका हृदय 
चन्दनके समान शीतल हो जाता है | 

कवि मनरंगलालने निम्न पत्मोंमें उपमालंकारकी योजनानद्वारा 
रसोत्कर्ष करनेमें कितनी विलक्षणता प्रदर्शित की है। भावना और 
चिन्तनमें कितना संतुलन है, यह उदाहरणोसे स्पष्ट है | 

गिरिसम बेंच गयन्द सुभनकों खरपर चित्त चछावें। 

पाय घरम लड्िधि त्यागि शठ विपय-सोगक्ो. ध्यावे ॥ 

मुसिक्याय कही अब जाबों। जन्मान्तर लो अब खाबो॥ 
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ले द्वार सने सुसिक्याना। जिमि पावत भूखों दाना॥। 
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कवि बृन्दावनदासने भगवद्भक्तिकी विशेषता बतलाते हुए उपमा- 
लंकारकी कितनी सुन्दर योजना की है। यद्यपि यह पूर्णापमा है, पर इसमें 
आत्म-भावनाकी अभिव्यक्त करनेके लिए कविने “सुन्दर नारी की नाक 
कटी हे? को उपमान बनाकर “जिनचन्द पदाम्बुज प्रीति बिना” जीवनको 
उपमेय मानकर भावोंको मूर्तिक रूप प्रदान करनेका आयास किया है । 
सब ही विधिसों शुणधान बड़े, वछबुद्धि विभा नहीं टेक हटी है । 
जिनचन्द पदास्घुज प्रीति बिना, जिसि सुन्दर नारीकी नाक कटी है ॥ 


जैन कवियोंने अग्रस्तुत-द्वारा प्रस्तुतके भावोंकी सुन्दर अभिव्यंजना 
करनेका पूरा यत्न किया है। प्रतीका-द्वारा, साम्य रुपमें, मूर्त्तके लिए, 
अमूर्त रूपमे आधारके लिए आधेय रूपमें ओर सानवीकरणके रूपमें 
उपसालुंकारकी योजना की गई है। कई कवियोंने निर्जीव वस्तुओंके वर्णन- 
में या सूक्ष्म भावोंकी गम्भीर अभिव्यंजनामें ऐसे उपमानेंका भी प्रयोग 
किया है, जिनसे मानवके सम्बन्धर्मं अभिव्यक्ति की गई है। साहित्यिक 
दृप्सि ये पद्म और भी महत्त्व रखते हैं | 


सोन्दर्य ओर दृश्य चित्रणके लिए भी जैन काव्योंमें उपमा और 
उद्येक्षाका अधिक व्यवहार किया है। इन अलंकारोंके सहारे इन्होंने 
अपनी कव्पनाका विस्तार बहुत दूरतक बढ़ाया है। कवि-समय-सिद्ध 
उपमानोंके अलावा नूतन उपमार्नोका भी प्रयोग किया गया है। प्रसिद्ध 
उपमानोंके व्यवहारमें भी अपनी कल्यका पूरा परिचय ये कवि दे सके हैं । 
घन्द्रप्रभ पुराणमें नेत्रोंकी उपमा कमलसे दी गयी है| कमलके तीन वर्ण 
प्रसिद्ध हँ-- छाल, नीला, और ब्वेत | बचपनमें नेत्र नीले वर्ण होते हूँ 
अतएव उस समयके नेन्नोंकी उपमा नील कमलसे तथा युवावस्थार्म नेन 
अरुण वर्णके होनेसे “'कंजारुण लोचन” कहकर वर्णन किया गया है। 
वृद्धावस्थामें नेत्रका रंग कुछ ब्वेत हो जाता है अतः “कंजरवेत हव 
राजत” कहकर निरूपण किया है। 


हक पु | ० 
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कविकी पहुँच कितनी दूरतक है यह उपर्युक्त उपमानोंकी योजनासे 
स्पष्ट है | 

कजल्युक्त बाल्कोंकी वड़ी-बड़ी आँखें चित्तकों हठात्‌ अपनी ओर 
आकृष्ट कर लेती हैं। श्यामरंग भी चित्ताकर्षक और हृदयकों शीतल 
करनेवाला होता है | अतएव कैवछ कमलकी उपमा यहाँ उपयुक्त नहीं 
हो सकती थी । इसी प्रकार युवावस्थामें अरुण नेत्र रहनेसे व्ाछ कमझको 
उपमा सौन्दर्यका पूरा चित्र सामने प्रस्तुत करनेमें सक्षम है। अरुणनेत्र 
प्रताप, शूरता और दुस्साहमके सूचक है। वीर वेषके वर्णनमें अरुण 
कमलवत्‌ नेत्रोंकी कहना अधिक सौन्दर्य ग्रोतक है | 


वृद्धावस्थामें शारीरिक शक्ति क्षीण हो जाती है। तथा रक्तकी कमी 
होनेसे नेत्र भी स्वभावतः कुछ ब्वेत हो जाते हैं। कविने दुद्धावस्थाका 
पूरा चित्र सामने लनेके लिए इवेत कमलके समान नेत्रोंको बतलाया है | 
कवि बृन्दावनने जिनेन्द्रके नेत्रोकी निम्न छप्पयके प्रथम चरणमें छह 
उपमाएँ दी हैं। ओर शेष पाँच चरणोंमें प्रत्येक उपसाके छः छः विशेषण 
दिये हैं | नेत्रोंकी दूसरी उपमा भी कमलसे ही है, पर यह उपमा साधारण . 
नहीं है छः विशेषण युक्त है; अर्थात्‌ सदल-पत्र सहित, विकेसित, दिवसका, 
सजल-सरोवरका और मल्यदेशका है| तात्पर्य यह है कि भगवानकी नेत्र 
मलयदेशमें विकसित देवसिक सदलू अरुण कमलल्‍के त॒ल्य हैं। साधारण 
कमलकी उपमा देनेसे यह अभिव्यंजना कभी नहीं हो सकती थी। कोम- 
'लता, दयाछता, सर्वज्ञता, हितोपदेशिता और बीतरागताकी भावनाएँ 
. उक्त उपमानोंसे ही यथार्थमें अभिव्यंजित हो सकी हैं । ह 
सीन कसलछ सद घनद असिय जंतकु छवि छज्जें। 
जुगल सदुल जति अरुन, सघन उज़ब भय सज्जें॥ 
हुलसित विकसित ससद, दानि नाकी अति कूरे। 
केलि दिवस झुचि अति उदार, पोपक अरि चूरे ॥ 
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सम सरज नीत चित चिन्त दे, घुन्दु सिण्ट अनशखधर। 
' जऊू समछूय सहत अकहत अक्ृत, देबदृष्टि दुःखद्ष्टि हर ॥ 


उपर्युक्त पद्मसे स्पष्ट है कि कविका हृदय उपमानोंका अक्षय भण्डार 
है। ये उपमान प्रकृतिसे तो लिये ही गये हैं, पर कुछ परमरा भुक्त भी 
हैं। ज्योंही कवि सोन्दर्यकी अभिव्यंजना करनेकी इच्छा करता है, त्योंही 
उपमान उसकी कल्पनाकी पिटारीसे निकलने लगते हैं | कवि दोल्तरामने 
भी उपमानोंकी झड़ी लगा दी है। एक ही उपमेयका सर्वाद्भीण चित्रण 
करनेके लिए, अनेकानेक उपमानोंका एक ही साथ व्यवहार किया है। 

पद्मासझ॒ पद्मपद पद्मा--मुक्त. सप्म दरशावर है। 

कलिसय-गंजन सन अछि रंजन सुनिजन सरन सुपावन है। 
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जाकों शासन पंचानन सो, कुमति सतंग-नश्ावन है। 

जैन कवियोंकी एक विशेषता हे कि उनके उपसान किसी म किसी 
'भावको पुष्ठ करनेके लिए ही आते हैं। विश्वमें मोहका वन्धन सबसे सबल 
' होता है, संसारमें ऐसा कोई प्राणी नहीं, जिसे मोहका विप व्याप्त न हो । 
'भोहका तीश्ण.विप प्राणीको सदा मृछित रखता है | अतः कवि दोलतराम 
ओर भेया भगवतीदासने इस मोहका चार उपमानों-द्वारा विश्केषण किया 
है। च्याल, शराव, गरक और घठ्रा | इन चारों उपसानोंसे भिन्न-भिन्न 
भावनाओंकी अभिव्यंजना होती है। व्याल-सर्प जिस प्रकार व्वक्तिको 
काट लेता है तो वह व्यक्ति सर्पके विपके प्रभावसे मृछित हो जाता है 
तन-बदनका उसकी होश नहीं रहता ; उसी प्रकार मोहाभिभृत हो जानेसे 
प्राणी भी विवेक झल्य हो जाता है। रात-दिन संसारके दिपय साधनोंमे 
जअनुरक्त रहता है। अतएव सर्प-विप द्वारा प्र्धुत मोहके प्रमावका 
विश्लेषण किया गया है । इसी प्रकार अवशेप तीन उपमान भी भोहा- 
रिभूत दशाकी अभिव्यंजना करनेमें उमक्ष हूं | 
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मिथ्वात्वकी भावाभिव्यक्तिके लिए कवि वनारसीदासने तीन उप- 
भानोंका प्रयोग किया है--सतंग, तिमिर और निशा | इन त्तीनों उप- 
मानोंके द्वारा कविने मिथ्यात्वके प्रभावका निरूपण करनेमें अपूर्व सफलता 
प्राप्त की है। मिथ्यात्वकोी मदोन्मत्त हाथी इसलिए बताया गया है कि 
विंबेकझून्य हो जानेपर व्यक्तिकी अवस्था मत्त हाथीसे कम नहीं होती | 
उसमें स्वेच्छाचारिता, अनियन्त्रित ऐन्द्रियक विपयोका सेवन एवं आत्म- 
शानाभाव हो जाता है। इसी प्रकार अन्धकारके घनीभूत हो जानेसे 
पदार्थोका दर्शन नहीं हो पाता है, पासमें रखी हुई वस्तु भी दिखलायी 
नहीं पड़ती है, ओर किसी अमीए स्थानकी ओर गमन करना असम्मव 
हो जाता है। कविने उपमानके इन गुर्णों द्वारा उपमेय मिथ्यात्वकी 
विभिन्न विशेषताओंका विस्लेषण किया है | वस्ठ॒ुतः उक्त उपमान प्रस्तुतक 
स्वारस्यका सुन्दर विद्टेषण करते हैं | 

सम्बक्त्वकी विद्येषता और विश्लेपणके लिए कवि मैया भगवत्तीदास, 
भूघरदास और द्यानतरायने चार उपमानोंका प्रयोग किया है--सिह, 
सूर्य, प्रदीप ओर चिन्तामणि रत्न । जिस ग्रकार सिंहके बनमें प्रवेश करते 
ही इतर जन्तु भयभीत हो जाते हैं ओर वे सिहकी अधीमता स्वीकार कर 
लेते हैं उसी प्रकार सम्यत्तव-आत्मविश्वास गुणके आविर्भृत होते ही व्यक्तिकी 
सभी कमजोरियाँ समात्त हो जाती हैं। मिथ्यात्व-अनात्मा विषयक श्रद्धन 
रूपी मदोन्मत्त हाथी सम्यत्तवरूपी सिंहकों देखते ही पलायसान हो जाता 
है। विपयकांक्षाएँ और राग्र-हेपामिनिवेश सम्यवत्वके पहलेतक ही रहते 
हैं, आत्म श्रद्धानके उत्पन्न होनेपर व्यक्तिकी समस्त व्रि.याएँ आत्म-कल्याण 
* के रिए ही होने लगती हैं | अतएव सम्यक्त्वकै प्रभाव, प्रताप, सामर्थ्य 
ओर अन्य दिव्य विशेषताओंकी दिखलानेके लिए, सिंह उपमानका 
व्यवद्वार किया है| इसी प्रकार अवशेप उपप्तान भी सम्यक्त्वकी विशेषता- 
का पूरा चित्र सामने प्रस्तुत करते हैं | 

पजञ्चेन्द्रियके विषयोंकी सारहीनता कानीकोड़ी, जल्मन्थन कर छत 
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निकालना, कुत्तेका सूखी हड्डी चबाकर स्वाद लेना आदि उपमानोंके 
द्वारा अभिव्यक्त की है | उपमालंकारका वर्णन हिन्दी जैन साहित्यमें बहुत 
विस्तारके साथ मिलता है | उपमार्क पूर्पोप्मा ओर छप्तोपमा इन दोनों 
प्रधान भेदोंके साथ आर्थी, श्रीती, धर्मछपता, उपमानल्मा और वाचक्रछ्ता 
इन उपमेदोका व्यवहार भी किया गया है। साहद्य सम्बन्ध वाचक 
शब्द इब, यथा, वा, सी, से; सो, लो, जिसि आदि का प्रयोग भी यथा 
स्थान मिलता दे । 
कवि बनारसीदास उपमा और उलट्येक्षाके विशेषज्ञ हैं । आपके नायक 
समयसारमें इन दोनों अलूुकारोंके पर्यात उदाहरण आये हैं | निम्न पद्ममें 
कितनी सुन्दर उद्येक्षा की गई है, कल्पनाकी उड़ान कितनी ऊँची है, यह 
देखते ही बनेगा | 
ऊँचे-ऊंचे गढ़के कंगुरे यों विराजत हैं, 
मानों नन्न लछीलवेकों दाँत दियो हे । 
सोहे चिहों उर उपवनकी सघनताई, 
घेरा करि मानो भूमि छोक घेरि लियो है ॥ 
गहरी गम्भीर खाई ताकी उपसा बनाई, 
नीचों करि आनत पताल जल पियो है । 
ऐसो है नगर यासें कहृप को न अंग कोऊ, 
यों ही चिदानन्द्सों शारीर भिन्न कियो हे॥ 
उम्रेक्षा अलंकारका कवि बनारसीदासने कितने अनूठे ढंगसे प्रयोग 
किया है, भावोत्कर्ष कितना सुन्दर हुआ है--यह निम्न पद्मसे स्पष्ट है । 
थोरे से घक्का छगे प्से फट जाये सानों, 
फागदकी पूरी फीधो चादर दे चेल की । 
संसारके सम्बन्धर्में विभिन्न प्रकारकी उद्येक्षाएँ कवि रूपचन्द पाण्टे - 
और नयसूरिने की है। भागचन्द और बुधचन्दके पदोम भी उद्मेक्षारकी 
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भरमार है ।. कवि भूघरदासने देतृत्प्रेजश्ञाका कितना सुन्दर समावेश किया, 
है| कव्पनाकी उड़ानके साथ भावोंकी गहराई भी आश्चर्यजनक है.। 

काउसग्गा-सुद्रा धरि बनमें, ठाढ़े रिपम रिद्धि तज दीनी |, 

निहचल अंग मेरु है सानों, दोझ भ्रुजा छोर जिन दीनी ॥ 

फंसे अनन्त जन्तु जग-चहले, दुःखी देख करुवा चित.लीनी | 

काटन काज तिन्‍्हें समरथ पभ्ञ, किथों बाँह ये दीरघ कीनी ॥ 

भगवानकी कायोत्सर्ग स्थित म॒द्राको देखकर कवि उत्प्रेक्षा करता हैः 
कि है प्रभो |! आपने अपनी दोनों विशाल भुजाओंकोी संसारकी कीचड़में 
फँसे प्राणियोंके निकालनेके लिए ही नीचेकी ओर ट्टका रखा है| ऊपर- 
के पद्ममें इसी सावकों दिखल्यया गया है । 

भगवान्‌ शान्तिनाथकी स्तुति करता हुआ कवच कहता है कि देव- 
लोग भगवानको प्रतिदिन नमस्कार करते हैं, उनके मुकु्ेम लगी नील- 
भणियोंकी छाया भगवानके चरणोंपर पड़ती है जिससे ऐसा माठूम पड़ता 
है मानो भगवानके चरण-कमलोंकी सुगन्धका पान करनेके लिए अनेक 
भ्रमर ही एकत्र हो गये हैं--कवि कहता है-- । 

शान्ति जिनेश जयो जगतेश हरे अघताप निशेश की नाई । 

सेवत पॉय सुरासुरराय नमें सिरनाय महीतलताई ॥ 

मोलि छगे सनिनील दिपें प्रशुके चरनो झछके वह झाई । 

: सूघन पॉय सरोज-सुगन्धि कियों चलिये अछि पंकति जाई ॥ 


जेन कवियोंने एक ही स्थानपर उपमेयमें उपमानकी उत्कट्ताकी 
सम्भावना कर वस्तूद्मेक्षा या स्वस्पोग्नेक्षाका सुन्दर प्रयोग किया है 
वाच्या ओर प्रतीयमाना दोनों ही प्रकारकी उद्येक्षाओँके उदाहरण 
वर्द्धमान घरित्र्मे आये हैं। कविने वर्ड्मान स्वासीके रूप सोन्दर्यका 
निरूपण नाना कल्पनाओं द्वारा अलुकृत रूपमें किया है.। 
', रूपकालुंकारकी योजना करते हुए कवि वनास्सीदासने कहा. है. कि . 
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कायाकी चित्रद्यालामें कर्मका पलंग विछाया है। उसपर आशाको' 'ेज़ ८” 
सजाकर सिथ्या कव्पनाका चादर डाछा गया है। इसपर अचेतेनाकी 
नींद चेतन सोता है | मोहको मरोड़ नेत्रोका वनन्‍्द करना है, कर्मके 
उदयका बल ही श्वाउका घोर शब्द है ओर विपय-सुखकी दौर ही स्वप्न 
है। कविने यहाँ उपमेयमें उपमानका आरोप बड़ी कुशछ्तासे किया है। 
कवि कहता है-- 
कायाकी चित्रसारीसें करम परजंक भारी , 
सायाकी संवारी सेज चादर कठ्पना। 
शैन करे चेतन अचेतन नींद लिए 
मोहकी मरोर थष्टे छोचनकों ढपना ॥ 
उदें वल-जोर यहै इवासकों शबद घोर। 
पिपे सुखकारी जाकी दौर यही सपना। 
ऐसी मूढ़ दशामें सगन रहे त्तिहुँ काल 
धावे अम-जाऊकूसें न पाये रूप अपना॥। 


वस्तुत: कवि बनारसीदासने अग्ररतुतमें प्रस्तुतका केवल रूपसाइइ्य 
ही नहीं दिखलाया, किन्तु प्रस्तुतके भावकों तीम्र बनाया है। निरद्ध 
रुपकोर्मे साहश्य, साधम्ण तथा अभाव इन तीनोंका ध्यान रखा है, पर 
सांग रूपकर्म साधइय ओर साधम्यंका पूरा निवांह किया है | कविने क 
स्थलोपर आत्मा ओर परमात्माके बीचके व्यवधानकों दूरकर आत्माकों 
ही अभेदरूपक परमात्मा वतल्यया है। 

कवि भैया भगवतीदासके सिवा कवि इन्दादनने भी अपनी कवितामें 
रुपकोकी यथास्थान योज्ना की है | कवि इन्दावन कहता हैं-- 

आदि पुरान सुनो भवकानन।- 
मिथ्यातम गयंद गंजनकों, यह पुरान सॉँचो पंचानन। 
सुरगमुक्तिको सग दरसावत, भधिक जीवको भघभय भानन ॥ 


की 
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यहाँपर आदि पुराणकों सिंह और मिथ्यातमको गयन्दका रूपक 
दिया गया है। आदि युराणके अध्ययन और चिन्तनसे मिथ्यात्व बुद्धिका 
दूर हो जाना दिखलाया गया है । मिथ्यात्वका निराकरण सम्पत्तवके प्राप्त 
होनेपर ही होता है। इसी कारण साम्यत्तवकोी सिंह और मिथ्यात्वको 
मतंग--गज कहा है । आदि पुराणका स्वाध्याय सस्यग्दर्शन उत्तन्न करता 
है, अतएव सम्यक्तवको उत्पत्तिका कारण होनेसे कविने उसे धिंहका 
रूपक दिया है। 
जेन कवियोंने प्रतिपाद्य विपयको प्रस्तुत करनेके लिए उन्हीं उप- 

सानोंका उपयोग नहीं किया है, जो परम्परागत हैं। काव्यानुभूतिका 
सर्वोग सुन्दर चित्र वहीं प्रस्फुटित होता है, जहाँ कविकी निजी अनुभूति- 
का उसके विचारोंसे सामण्ज्स्य हो । यह अनुभूति जितनी विस्तृत और 
गम्भीर होती है, उतना ही प्रतिपाद्य विषय आकर्षक होता है। पुराने 
उपमानोंको सुनते-सुनते हमें अछुचि उत्तन्न हो गई है, अतएवं नवीन 
उपमान ही हमें अधिक प्रभावित करते हैं तथा चर्वित-चर्वण किये हुए 
उपमानोंकी अपेक्षा प्रभाव भी स्थायी होता है। कवि वनारसीदासने 
अनेक नवीन उपमानोंके उदाहरण देकर वर्ण्य विषयको प्रमावशाली 
बनाया है। कवि वनारसीदासने उद्हरणालंकारका प्रयोग बहुत ही सुन्दर 
किया है। निम्नपद्म दर्शनीय है--- 

जेसे तृन फाण बाँस आरने इत्यादि और, 

इंधघन अनेक विधि पावकसें दुहिये। 

आक्षति विछोकत कहाबे आगि नानारूप, 

दीसे एक दाहक सुभाउ जब गहिये॥ 

सैसे नवतत्वमें भयो है बहु सेखी जीन, 

शुद्ध रूप मिश्रित अशुद्ध रूप कहिये। 

जाही दिन चेतना शकतिकों विचार कीजे, 


ताही छिच अलख अमभेद रूप रहिये ॥ 
| >्द 4 
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यहाँ कविने बतलाया है, कि जैसे तृण, काठ, आदिकी अग्नि 
मिन्र-मिन्न होनेपर भी एक ही स्वभावकी अपेक्षा एक रूप है, उसी प्रकार 
यह जीव भी नाना द्रव्योंके सम्पकंसे नाना रूप होनेपर मी चेतनाशक्तिकी 
ऊ 'क्षासे अमेद--एक रूप है | 
ज्ञानके उदयतें हमारी दशा ऐसी भई 
जैसे भालु भासत अवस्था होत प्ातकी ॥ 
कविने इस पद्मांशमें सूर्यंके उदाहरण-द्वारा ज्ञानकी विशेषता दिख- 
लायी है | कवि कहता है कि ज्ञानका उदय होनेसे हमारी ऐसी अवस्था 
हो गई है, जैसे सूर्यके उदय होनेपर प्रातःकालकी होती है। जिस प्रकार 
सूर्यका प्रकाश अन्धकारको नष्ट कर देता है, उसी प्रकार मोह-अन्धकार 
दूर हो गया है। 
कवि वृन्दावन और भूधरदासने भी उदाहरणालल्‍ूंकार-द्वारा प्रस्तुतका 
भावोत्कर्पष दिखलाया है। भूघरदासने दृष्टान्तारंकारकी योजना निम्न 
पत्ममें कितने सुन्दर ढंगसे की है, यह दर्शनीय है-- 
जनम जरूधि जरूजान जान जन हंस मानकर । 
सरव इन्द्र मिल आन-आन जिस धघरहिं शीसपर ॥ 
पर उपभारी बान, वान उत्थपद कुनय शन। 
गन सरोज बन सान, भान सम सोह तिमिर धन ॥ 
धन वरन देह दुश्ख दाह हर, हरखत हेरि सयूर मन। 
सनमथ सतंग हरि पास जिन, जिन विसरहु छिन जगत जन ॥ 
यहाँ भगवान्‌ पार्र्वनाथका शान उपमेय और सर्व उपमान है तथा 
कमल्‍ूका विकसित होना और अन्धकारका नष्ट होना समान धर्म है। 
बस, यही बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव है। 
: कवि मनरंगलालने उपमेयकी समताका प्रभाव प्रदर्शित करते हुए 
असम जलंकारकी कितनी अनूठी योजना की दे । 
श्र 
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जा सम न दूजी और कन्या देखि रूप लजे रती ॥ 
इस प्रकार कवि भूधरदासने निम्न पद्ममें हुदबकी भावनाओं और 
मानसिक विचारोंकों कितना साकार करनेका आवास किया है। भावोंकि 
विकासमय आल्शेक्की प्रोज्वल राशि जंगमगाती हुई दृष्टिगत होती है । 
कृमिरास कुचास सराप दहे, झुचिता सब घीचत जाय सही। 
जिह पान किये सुध जात हिये, जननी जब जानत नार यही ॥ 
मदिरा सम जान निपिद्ध कद्दा, यह जान भले कुछमें न गही। 
धिक है उनको चह जीम जले, जिन मृढनके मत छीन कहीं। 


इस पद्मयर्म कविने सदिराके समान अन्य हेव पद्मार्थवा अमाव 
दिखलाकर मदिराकी अश्युचिताका दिव्दर्शन कराया है। इसी प्रकार 
आखेटका निषेध करते हुए. कवि कहता है कि---“काननम बसे ऐसो 
आन न गरीब जीच, प्राननसों प्यारे प्रान पूँजी जिस परे है ॥” आर्थात्‌ 
हिरणके समान अन्य कोई भी प्राणी दीन नहीं होता है। 
एकके बिना दूसरेके शोमित अथवा अश्योभित होनेका वर्णन कर 
विनोक्ति अल्ंकारकी योजना बड़ी ही चतुराईसे की गयी है। भेंवा 
भगवतीदासने--- भावसके काज विन रजसम राजसुख, सुनों महाराज 
कर कान किन दाहिने ।? में आत्मोद्धारके बिना राज्यसुखकों मी घूल 
समान बताया है। कवि भृघरदासने रागके बिना संसारके भोगोंकी 
सारहीनताका चित्रण करते हुए, विनोक्ति अलंकारकी अनूठी योजना को है 
राग छठे भोगभाव लागत सुहावनेसे 
विना राग ऐसे छागे जैसे नाग कारे हैं । 
राग हीनसो पाग रहे तनमें सदीच जीच 
राग गये आवत गिलानि होत न्यारे हैं 0 
रागसों जगत रीति झंडी सब सॉच जाने 
राग मिद्े सूझत असार खेर सारे हैंत 
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रागी बिन रागीके विचारमे बड़ो ही भेद 
जैसे भा पथ्य काहु काहुको बयारे हैं ॥ 
कवि मनरंगलालने विनोक्ति अरुंकारकी योजना द्वारा अपने अन्त- 
रालकी व्यापकता और गहराईको बड़े ही अच्छे ढंगसे व्यक्त किया है। 
नेम बिना जो नर पर्याय। पशु समान होती नर राय ॥ 
रद 3 >्द 
नाथ लिहारे साथ विन, तनक न सोहि करार । 
ताते हमहँ साथ तुम, चछसीं तजि घरवार ॥ 
३ 5 ५ 
हे पुत्र चलो अब घेरे हाल । तुम विन नगरी सब है बिहाल ॥ 
कवि मनरंगछालने एक ही क्रिया शब्दको दो अथोंमें प्रयुक्त.कर 
सहोक्ति अल्कारका भी समावेश किया है। कविने प्रत्येक अंग कामदेव 
और सुप्माको साथ-साथ रखा है-- 
अंग अंगमें छायो अनंग। जह देखो तहेँ सुखमा संग ॥ 
भैया भगवतीदासने हंसकी उक्ति देकर निम्न पद्ममें कितने ढंगसे 
चेतन्यका फन्‍देसे फॉसना दिखलाया है। आपका अन्वोक्ति अलंकारपर 
विशेष अधिकार है। तोता, मतंग आदिकी उक्तियोसे आत्माकी परतन्त्रता- 
* की विवेचना की है| 
हंस हंस हंस आप सुझ, पूर्व सेंवारे फन्‍द। 
तिहिं कुदाव में बंधि रहे, केसे होहु सुछन्द ॥ 
>८ | ५८ 
सूवा सयानप सब गई, सेयो सेमर बृच्छ। 
जाये घोखे आम के, याप पूरण इच्छा 
कवि मनरंगलालने निम्न पद्ममं अतिदयोक्ति अलंकारका समावेश्व 
कितने अनूठे ढंगपे किया है--- 
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नासा छोल कपोल सझार। सब शोभाकी राखन हार। 

ताहि देखि सुक वनमें जाय । रजत छल निवसे अधिकाय ॥ 

कवि बनास्सीदासने अपने अरद्धकथानकमें आत्म-चरितकी अभि 
व्यंजना करते हुए आश्षेपालंकारका कितना अच्छा समावेश किया है। 


कवि कहता है-- 2 हे 
शंख रूप शिव देव, महाशंख वनारसी। 


दोऊ मिले अवेव, साहिब सेवक एकसे ॥ 
भैया भगवतीदास और बनारसीदासने इलेपालंकारकी भी यथास्थान 
योजना की है। “अक्लन्रिस प्रतिसा निरखत सु “करी न घरी न भरी न 
घरी” में करीन भरीन और धरीन पदके तीन तीन अर्थ हैं। मोह 
अपने जालूमें फँसाकर जीवोंको किस प्रकार नचाता है, कवबिने इसका 
वर्णन विचित्रालंकारमें कितना अनूठा किया है। 
नटयुर नाम नयर अति सुन्दर, तासें दृत्य होंहि चहुँ ओर । 
नायक मोह नचावत सबको, व्यावत स्वांय नये नित ओर ॥ 
उछरत गिरत फिरत फिरका दे, करत नृत्य नाना विधि घोर । 
इहि विधि जगत जीध नाचत्त, राचत नाहिं तहाँ सुकिशोर ॥ 
कवि वनारसीदासने आत्मढीलाओंका निरूपण विरोधाभास अलुकारसें 
करते हुए लिखा है-- 
“एुकमें अनेक है अनेक हीमें एक है सो , 
एक न अनेक कुछ कह्यो न परतु है।” 
इसी प्रकार इन्दावन और द्यानतरायने भी विरोधामासकी सुन्दर 
योजना की है | परिकर, समासोक्ति, उल्लेख, विभावना और यथासंख्य 
अलंकारोंका प्रयोग जैन काव्योंमें यथेष्ट हुआ है । 
हिन्दी जैन काव्योंमें प्रकृति-चित्रण 
कविताकों अलंकृत करने और रसानुभूतिको बढ़ानेके लिए. कवि 
प्रकृतिका आश्रय अहण करता है। अनादिकालतसे प्रकृति मानवको सोन्दर्य 
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प्रदान करती चली आ रही है | इसके लिए वन, पर्वत, नदी, नाले, उपा, 
संध्या, रजनी, ऋतु, सदासे अन्वेषणके विषय रहे हैं । हिन्दीके जेन 
कवियोंको कविता करनेकी प्रेरणा जीवनकी नशच्वस्ता और अपूर्णताके 
अनुभवसे ही प्राप्त हुईं है। इसीलिए हर्प-विपाद, सुख-दुःख, इणा-प्रेमका 
जीवनमें अनुभवकर उसके सारकों ग्रहण करनेकी ओर कविवेनि संकेत 
किया है। 

भावोंकी सचाई ( 5॥7८८779 ) या सद्यः रसोद्रेककोी क्षमता 
कोई भी कलाकार प्रकृतिके अंचटसे ही ग्रहण करता है। इसी कारण 
जीवनके कवि होनेपर भी जैन कवियोंकी सोन्दर्य्राहिणी दृष्टि प्रकृतिकी 
ओर भी गई है और उन्होंने प्रकृतिके सुन्दर चित्र अंकित किये हैँ। झान्त- 
रसके उद्दीपन ओर पुष्टिके लिए जैन कवियोंने प्रकृतिकी सुन्दर्तापर 
मुग्ध होकर ऐसे रमणीय चित्न खीचे हैं जो विश्वजनीन भावोंकी अभि- 
व्यक्तिमें अपना अद्वितीय स्थान रखते हैं। प्रकृतिकी पाठ्शाल्य प्रत्येक 
सहदयको निरन्तर शिक्षा देती रहती है। यही कारण है कि मानव और 
मानवेतर प्रकृतिका निरूपण कुशल कलाकार तब्लीनता ओर रसमग्नताके 
साथ करता ही है । 

त्यागी जैन कवियोंमें अनेक कवि ऐसे हैँ, जिन्होंने अपनी साधना 
के लिए बनाश्रम ग्रहण किया है। प्रकृतिके खुले वातावरणमें रहने के 
कारण संध्या, उपा और रजनीके सोन्दर्यसे इन्होंने अपने भीततरके विराग 
को पुष्ट ही किया है। इन्हें संध्या नवोदा नायिकाके समान एकाएक दृद्धा, 
कलूटी रजनीके रूपमे परिवर्तित देखकर आत्मोत्यानको प्रेरणा प्राप्त हुए 
आर इसी प्रेरणाकी अपने काव्यमें अंकित किया है। प्रकृतिक्े विभिन्न 
रुपोर्म सुन्दरी नत्तकीके दर्शन भी अनेक कविये,ने किये हैं, झिन्‍्म 
नतंकी दूसरे क्षणमें ही कुरूपा ओर वीभमत्री प्रतीत होने लूगती 
रमणीके केश कलाप, सलज .कपोलकी ढालिमा ओर सराजत्जाके दिमिन्न 
रुपोर्मे विरक्तिको भावनाका दर्शन करना कवियोंकी अपनी विशेषता है । 


[कप बे श रिशीलन 
4८२ हिन्दी जन-साहित्य-परिद 


परन्तु यह विरक्ति नीरस नहीं है, इसमें भी काव्यत्व है। भावनाओं 
ओर कल्पनाओंका सन्वुलन है । सहत्येकी चकाचोंघ, नगरके अशान्त 
कोलाहल और आपसके रागह्ेषोंसे दूर हटकर कोई भी व्यक्ति निरावरण 
प्रकृतिमें अपूर्व शान्ति और आनन्द पा सकता है। सन्द-सनन्‍्द पवन, 
विशाल वन-प्रान्त और हरी हरी वसुन्धरा व्यक्तिको जितनी शान्ति दे 
सकती है, उतनी जन-संकीर्ण मवन नाना कृत्रिम साधन तथा नृपुरोंकी 
छुनछुन कभी भी नहीं । 

कवि अपने काव्यमें प्रकृतिके उन्हीं रम्य इृश्योकों स्थान देते हैं जो 
भानवकी हृदय-बीनके तारोंको झनझना दे | आ्रम-सोन्दर्य ओर बन-सोन्दर्यका 
चित्रण अपरिग्रही कवि या ग्रहीत परिमाण परिग्रही कवि जितना कर सकते 
हैं, उतना अन्य नहीं ! जैन साहित्यमें वन-विभूति और नदी-नार्लपर, 
जहाँ दिगम्बर साधु ध्यान करते थे, उन प्रदेशोंकी तस्वीरें बड़ी ही सूक्ष्मता 
और चत॒ुराईके साथ खींची गयी हैं | ऐसा प्रतीत होगा कि गतिशील 
प्रकृति स्वयं मूर्त्तमान रूप घारण कर आ उहई है। विपयासक्त व्यक्ति 
प्रकृत्िके जिस रूपसे अपनी वासनाकों उद्बुद्ध करता है विरक्त उसी 
रूपसे आत्मानुभूतिकी प्रेरणा प्राप्त करता है | 

अपम्रंश भाषाके जैन कवियोंने अपने महाकराव्योंमे आल्म्बन ओर 
उद्दीपन विभावके रूपमें प्रकृति चित्रण किया है । पदऋतु वर्णन, रणभूमि 
वर्णन, नदी-नाले-वन पर्वतका चित्रण, उपा-सन्ध्या-रजनी- प्रभातका वर्णन, - 
हरीतिमा आदिका चित्रांकन सुन्दर हुआ है। इस ग्रकृति-चित्रणपर 
संस्कृत काब्योंके प्रकृति-चित्रणकी छाप पड़ी है। अपश्रंश भापाके जेन 
कवियोंने नीति-घर्म और आत्ममावनाकी अभिव्वक्तिके लिए प्रकृतिका 
आल्म्बन अहण किया है| विम्ब ओर प्रतिविम्ब भावसे भी प्रकृतिके भव्य 
चित्रोंकी उपस्थित किया है | 

पुरानी हिन्दी, त्जमापा ओर राजस्थानी छुंढारी भाषामें रचित 
प्रबन्ध काव्योंसें प्रकृत्तिका चित्रण बहुत कुछ रीतिकालीन प्रकृति-चित्रणसे 
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मिलता जुल्ता है । इसका कारण यह है कि जेन कवियोंने पोराणिक 
कथावस्तुकों अपनाया, जिससे वे परम्परा मुक्त वस्तु वर्णनमें दी लगे रहे 
और ग्रकृतिके स्वस्थ चित्र न खींचे जा सके। श्ञान्तरसकी प्रधानता 
होनेके कारण जेन चरित काच्योंमें शत्बास्की विभिन्न स्थितियोंका सार्मिक 
चित्रण न हुआ; जिससे प्रकृतिको उन्पुक्त रूपमें चित्रित होनेका कुम ही 
अवसर मिला | 
परवर्ती जैन साहित्यकारोंमें बनास्तीदास, भगवतीदास, भूषरदास, 

दोलतराम, बुधजन, भागचन्द, नवनमुख आदि कवियोंकी रचनाओंमें 
प्रकृतिके रम्यरूपोंकों भावों द्वारा सैंवारा गया हे। कवि बनारसीदासने 
कुबुद्धिकी तुलना कुब्जासे ओर सुचुद्धिकी ठुल्ना राधिकाके साथ की है | 
यहाँ रूप चित्रणमें प्रकृतिका विम्ब-प्रतिविम्ब भाव देखने योग्य है । 

कुटिल कुरूप अंग लछगीहै पराएु संग, 

अपनो अ्रवान कारे आपुद्ि विकाई हैं। 

गहे गति अंधकी-सी सकती कमंघकी-सी, 

चंघको बढ़ांऊ करे घंधदीसें धाई है ॥ 

रॉडकीसी रीति लिए भॉडकीसी मतदवारी, 

सॉड ज्यों सुछनद्‌ डोले मॉडकीसी जाई है। 

घरको न जाने सेंद करे परघानी खेत, 

याते दुर्ुद्धि दासी कुष्जा कहाई हैं ॥ 

>८ ५८ भर 

रूपकी रसीली अ्रम कुलककी कीली सील, 

सुधाके समुद्र झीली सीली सुखदाई है । 

प्राची ज्ञानमानकी अजायवी है निदानकी 

सुराचोी नरबाची छोर साची ठकुराई है ॥ 

घासकी खबरदार रासकी रसनहार, 

राधारस पंथिनीमें ग्रन्धनिर्मे भाई है। 
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संवनिकी मानी निरवानी नूरकी निसानी, 
यथातें सदूवुद्धि रानी राधिका कहाई है ॥ 


कवि वनारसीदासने प्रकृतिको उपमान और उद्येक्षा अल्ंकारों-द्वारा 
चित्रमय रूपमें प्रस्तुत किया है। कविने शारीरिक मांसलताके स्थान पर 
भावात्मकता, विचित्र कल्पना और स्थूल आरोपवादिताके स्थान पर चित्र- 
मबता और भावप्रवणताका प्रयोग किया है। प्रकृतिके एक चित्रकों 
स्पष्ट करनेके लिए दूसरे दृश्यका आश्रय लिया गया है फिर भी रंग-रुपों, 
आकार-प्रकार एवं मानवीकरणमें कोई बाधा नहीं आई है। साहब्य 
ओर संयोगके आधारपर सुन्दर और रमणीय भावोंकी अभिव्यंजना 
सौन्दर्यानुभूतिकी बद्धिमें परम सहायक है। प्रकृतिके विभिन्न रूपोंके साथ 
हमारा भावसंयोग सर्वदा रहता है, इसी कारण कवि बनास्सीदासने 
असंलक्ष्य ऋमे प्रकृतिका सुन्दर विवेचन किया है । 


उदाहरणालंकारके रूपमें प्रकृतिका चित्रण वनारसीदासके नाटक 
समयसार'में अनेक स्थर्क्व पर हुआ है ।ओऔप्मकालमें पिपासाकुछ मग 
वाढूके समूहकों ही भ्रमबश जल समझकर इधर उधर भय्कता है, अथवा 
पवनके संचारसे स्थिर समुद्रके जलमें नाना कारकों तरंगें उठने लगती 
हैं और समुद्रका जल आलोडित हो जाता है। इसी प्रकार यह आत्मा 
भ्रमवश्ञ कमोंका कर्ता कही जाती है ओर पुद्गलके संसर्गसे इसकी नाना 
प्रकारकी स्वभाव विरुद्ध क्रियाएँ देखी जाती हूँ | कवि कहता है-- 
जैसे महाधूपकी तपतिमें दिसी यो रूग, 
अमनसों सिथ्याजल पिवनकों धाये है। 
जैसे अन्धकार माँहि जेचरी निरखि नर, 
भरमसों डरपि सरप मानि जायो है ॥ 
अपने सुभाव जेसे सागर सुथिर सदा, 
पवन संयोग सो डछरि अकुलायों है। 
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तेंसे जीव जड़ जो अव्यापक सहज रूप, 
सरमसों करमकों कर्त्ता कहायो है॥ 
वर्षा ऋतु नदी, नाले ओर तालावमें वाढ़ आ जाती है, जलके 
तेज प्रवाहमें तृण-काठ और अन्य छोटे-छोटे पदार्थ बहने लगते हैं | 
बादल गरजते ओर बत्रिजली चमकती है । प्रकृति सर्वत्र हरी-भमरी दिखलाई 
पड़ती है | कवि बनारसीदासने आत्मज्ञानीकी रीतिका वर्षाके उदाहरण 
द्वारा उपदेशात्मक रूपसे कितना सुन्दर चित्रण किया है-- 
ऋतु बरसात नदी नाले सर जोर चढ़े, 
बढ़े नॉँहि मरजाद सागरके फेल को। 
नीरके प्रवाह तृण काठ बन्द बहे जात, 
चित्रावेल आई चढ़नाहि कहें गेल की ॥ 
वनारसीदास ऐसे पंचनके परपंच, 
रंचक न संक आवे वीर चुद्धि छेछ की | 
कुछ न अनीत न॒ क्यों प्रीतिपर गुणसेती, 
ऐसी रीति विपरीत अध्यात्म शेल की ॥ 
जब प्रकृति मानवीय भावोंके समानान्तर भावात्मक-व्यंजन अथवा 
सहचरणके आधारपर प्रस्तुत की जाती है, उस समय उसे विश्वद्ध उद्दी- 
पनके अस्तरगंत नहीं रकखा जा सकता | आल्म्बनकी स्थितिमे व्यक्ति अपनी 
मनःस्थितिका आरोप प्रकृति पर करके भावाभिव्यंजन करता हैं। सोन्दर्या- 
नुभूति जो काव्यका आधार है प्रकृतिसे सम्बन्धित है | यद्यवि इसमें नाना 
प्रकारकी सामाजिक भावस्थितियोंका योग रहता दे तो भी आल्म्रन 
रूपमें यह सोन्दर्यानुभूति कराती ही है। जो रससिद्ध कवि प्रकृतिके मर्मकी 
जितना अधिक गहराईके साथ अवगत कर लेता दे वह उतना ही सुन्दर 
भावा भिव्यंजन कर सकता है | 
भेया भगवतीदासने प्रकृतिके चित्रोंको किसी मनःस्थिति विद्येपक 
प्रष्ठभूमिके रुपमें प्रस्तुत किया है। मानवीयमसादनाओंकों प्रहमतिके समा- 
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नान्तर उपस्थित करना और प्रकृतिरूप व्यापारोंको आल्म्बनके रुपमें 
अभिव्यक्त करना आपकी प्रमुख विशेषता है । उपमान्नके रुपमें प्रकृति 
चित्रण देखिये-- 
घूमनके घौरहर, देख कहा गर्व करे, 
ये तो छिन माहि जाहि पोन परसत ही । 
सन्ध्याके समान रंग देखते ही होय भंग, 
दीपक पतंग जैसे कारक गरसत ही 9 
सुपनेम भूप जेसे इन्द्रधनु रूप जेसे, 
ओस दूँद धृप जैसे पुरे दरसत ही। 
ऐसोई भरस सब कर्मजार वर्गणाको, 
तामें गृह मगन होय मरे तरसत ही ॥ 


इन्होंने प्रकृतिको स्थितियोंके प्रसार समवायरूपसे आलूम्बन मान- 

कर कतिपय रेखाचित्र उपस्थित किये हैं | वर्षा ओर ग्रीप्स ऋतुका अपनी 

“अभीष्ट सानसिक स्थितिको स्पष्ट करनेके लिए दृश्ान्तके रूपमें इन ऋतुओं 

का वर्णन किया है-- 

ओपसमें धूप परे, तामे भूमि भारी जरे, 

फूछत है आक पुनि अतिहि उमहि के। 

वर्षाऋ्त सेघ झरे तासे वृक्ष केई फरे. 

* ज़रत जवास अध जापुहि ते बहि के ॥ 


यद्यपि उपर्युक्त पंक्तियों प्रकृतिका स्वच्छ ओर चमत्कारिक वर्णन 
नहीं है फिर भी भावकों सबरू बनानेमें प्रकृतकों सहायक अंकित किया 
है । कवि भूघरदासने रूपक बाँधकर जीवनकी मार्मिकताको प्रकृतिके 
आहरूम्बन-द्वारा कितने अनूठे ढंगसे व्यक्त किया है--- 
रात दिवस धद माल सुभाव। 

भरि-भरिं जल जीवनकी जलूगा 
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सूरज चाँद बेल ये दोय। 
काल रेहट नित फैरे सोच ॥ 
कवि अनुभूतिके सरोवर उतरकर प्रकृतिमं भावनाओंका आरोपकर 
रहा है कि कालरूपी अरहट सरज चाँद रुपी बैल्यें-द्वारा रातदिन रुपी 
ड्ॉम पराणियोंके आयु रूपी जलको भर-भरकर खाली कर देता है | 
भावोक्कर्षकि लिए कविने प्रकृतिकी अनेक स्थलोपर भयबंकरता दिख- 
लाबी है। ऐसे स्थानोपर कविकी लेखनी चित्रकारकी वृलिका-सी वन गई 
है | शब्द पिथल-पिघल्कर रेखाएँ बन गये हें ओर रेखाएँ दाब्द बनकर 
मुखरित हो उठी हूँ ; कबि कहता है कि शीत ऋतुमें भवंकर सर्दी पड़ती 
है यदि इस ऋतुमे वर्षा होने लगे, वेज पूर्वी हवा चलने लगे तो शीतकी 
भय॑ंकरता और भी बढ़ जाती है । ऐसे समयमें नदीके किनारे खड़े ध्यानस्थ 
सुनि समस्त शीतकी वाधाओंकी सहन करते रहते हैं 
शीतकाऊर सबही जन कॉप, खड़े जहाँचन बिरछ डहे हैं । 
झंश्ञाचायु बहे चरसा ऋतु, चरसत वादुरू झूम रहे हैं ॥ 
तहॉाँ घीर तदनी तट उोपट, ताल पालम कर्म बुह्दे हं। 
सहें सेंभाझ शीतकी बाधा, ते झुनि तारन तरण कहे हं ॥ 
इसी प्रकार ग्रीप्प ऋत॒की भंकरता दिखलाता हुआ कवि गर्मीका 
चित्रण करता दै- 
भूख प्यास पीडे उर अन्तर प्रजले आँत देह सब दायें। 
अग्नि स्वरूप धूप श्रीपम की ताती बाल झालसी छागे ॥ 
त्पे पहार ताप तन उपज कोप पित्त दाह ज्वर जागें। 
इत्यादिक ग्रीपमकी बाधा सहत साधु घौरज नहीं स्यासे ॥ 
शान वेभवसे युक्त आत्माकों वसन्‍्तका रुपक देकर कचि ग्ानतराय- 
ने कितना सुन्दर चित्र खींचा है यह देखतेही बनता है। कचिकी दृष्टिमें 
प्रकृतिका कण कण एक सजीब व्यक्तित्व लिये हुए है जिससे प्रत्येक मानव 
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प्रभावित होता है। जिस प्रकार वसन्‍्त ऋतुमें प्रकृति राशि-राशि अपना 
सौन्दर्य बिखेर देती है उसी प्रकार ज्ञान वैमवके प्राप्त होते ही आत्माका 
अपार सीन्दर्य उद्बुद्ध हो जाता है और वह शर्मीडी छुई-मुईसी दुलूहिन 
सामने खड़ी हो जाती है। साधक इसे प्राप्त कर निहाल हो जाता है। 
कवि इसी भावनाको दिखलाता हुआ कहता है-- 


तुम ज्ञान विभव फूछी वसन्‍्त, यह मन मधुकर सुख्सों रमनन्‍्त । 
दिन वड़े भये राग भाव, सिथ्यातम रजनीकों घटाव ॥ 
तुम ज्ञान विभच फूली वसनन्‍्त, यह मन मधुकर सुखसों रमन्त । 
वह फूली फैली सुरुचि बेल, ज्ञाता जन समता संग केलि॥ 
तुम ज्ञान विभव फूली पसन्‍त, यह मन मधुकर सुखसों रमसन्त | 
चानत वाणी दिक सछर रूप, सुर नर पशु आनन्द घन स्वरूप ॥ 
तुम ज्ञान विभव फूली घसन्त, यह मन मधुकर सुखसों रमन्त। 


कवि हेमविजयने प्रकृतिको संड्टिए० और सजीव रूप में चित्रित किया 
है। कथा प्रवाहकी पूर्व पीठिकाके रूपमें प्रकृति भावोद्दीपन्मँ कितनी 
सहायक है यह निग्न उदाहरणसे स्पष्ट है। पाठक देखेंगे कि इस उदाहरण 
में कथा प्रसंगको मार्मिक बनानेके लिए. अलुंकार-विधान और उद्दीपन 
विभावके रूपमें कितना सुन्दर प्रकृतिका चित्रण किया है--- 


घनघोर घटा उनयी जुनई, इतते उतते चमकी घिजली। * 
पिचुरे-पियुरे पपीद्ठा बिलछाती, जुमोर किंगार किरीत मिली ॥ 
वीच विन्दु परे दग आँसु फरे, छुनि घार अपार इसी निकली । 
मुनि हेम के साहिब देखन के, उप्रसेन लूली सु अकेली चली ॥ 
कहि राजिमती सुमती सखियान के , एक खिनेक खरी रहु रे । 
सखिरी सगरी अँगुरी सुही बाहि कराति इसे निहुरे॥ 
अबही तबहीं कबहीं जबही, यदुरावर्कू जाय इसी कहुरे। 
मुनि हेसके साहिब नेम जी ही अब तुरन्ते तुम्हस्क॑ बहुरे ॥ 
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कबि आनन्दधनकों भी प्रकृतिकी अच्छी परख ह। आपने मानव 
भावोंकी अभिव्यक्तिके माध्यमके रुपमें प्रस्तुत प्रतीकोके लिए परकृतिका 
सुन्दर आयोग किया है। ज्ञानरूपी सर्योदयके होते ही आत्माकी क्‍या 
अवस्था हो जाती है कबिने इसका बहुत ही सुन्दर चित्रण किया है | 
प्रातःकालको रूपक देकर ज्ञानोदयका कितना मर्म-स्पतशी चित्रण किया है। 
मेरे घट ज्ञान साव भयो भोर । 
चेतन चकवा चेतन चकची, भागों विरह को सोर ॥ 
फैली चहुँदिशि चतुर भाव रुचि, मिव्यों भरम तमजोर । 
आपनी चोरी आपहि जानत, जरे कहत न चोर ॥ 
अमल कमल विकसित भये भूतल, मंद विशद शशि कोर । 
आननन्‍्द्धन एक बम लागत, ओर न छाख किरोर ॥ 
रूपक अलंकारके रूपमें कवि भागचन्दने अपने अधिकांश पदोंमें 
प्रकृतिका चित्रण किया है। कबिने उपभा और उल्येक्षाकी पुष्टिफेलिए 
प्रकृतिका आश्रय ग्रहण करना उचित समझा है | कुछ ऐसे हृप्य हैं 
जिनका मानव जीवनसे घना सम्बन्ध है। कुछ ऐसे भी भाव-चित्र ६ 
- जो हमारे सामुदायिक उपचेतन मनमें जन्मकालसे ही चले आते हूँ। 
जिनवाणी, गुरुवाणी, मन्दिर, चेत्म आदि मानवके मनको ही श्ञान्त नहीं 
करते किन्तु अन्तरंग तृप्तिका परम साधन बनते हैं। प्रत्येक भावुक हृदय- 
को श्रद्धा-उक्त वस्तुओंके प्रति स्वभावतः रहती दे | कवि वीतराग बाणी- 
को गंगाका रूपक देकर कहता है--- 
सॉँची तो गंगा यह वीतरागी वाणी, 
अविच्छज्न धारा निज धर्मकी चहानी। 
जामें अति दी विमल अगाध ज्ञान पानी, 
जहाँ नहीं संशयादि पंककी निशानी ॥ 
सप्त भंग जहे तरंग उछलत सुखदानी, 
सनन्‍्तचित्त मराल बुन्द रमें नित्य जानी । 


१९० हिन्दी-जैन-साहित्य-परिशोौकन 


जाके अवयाहन ते छुद्ध होथ प्रानी, 
निहचे 
भसागचन्द निहचे घटसाहि या प्रमानी ॥ 


प्रकृतिके अधिक चित्र इनकी कवितामें पाये जाते हूँ | बच्मपि विशुद्ध 
रूपमें प्रकृतिका चित्रण इनकी कवितामें नहीं हुआ है फिर भी उपमानों- 
का इतना सुन्दर व्यवहार किया गया है कि जिससे प्रस्तुतकी अभिव्य॑जना- 
में चार चाँद लग गये हैं| वर्षा होनेपर चारों ओर शीतलूता छा जाती 
है | निदाघके आतापसे सन्‍्तप्त मेदिनी आन्त हो जाती है। सूर्य अपना 
पराजय देखकर ग्छानिके कारण अपना मैँँह बादलोंमें छिपा लेता है| 
आकाशमण्डल घन-तिमिर्ते आच्छादित हो जाता है। जहाँ 
हाँ विजली चमकत्ती हुई दिखलाई पड़ती है। नदी नाछोंमें बाढ़ 
आ जाती है | वर्षासे धूल दव जाती है ओर नवीन धानोंके पौधे लहलहाने 
लगते हैं | मेदिनी सर्बन्न हरी भरी दिखलाई पड़ती है। कवि इस रुपक 
द्वारा जिनवाणीकी महत्ताका रहस्योद्थाटन करता है | 

चरसत ज्ञान सुनीर हो, श्रीजिन मुख घन सो । 

शीवल होत सुबुद्धमेदिनी, मिठतत भवातपपीर ॥ 

स्थाद्वादु नय दामिनी दमकहीं होत निनाद गम्भीर । 

करुणा नदी वहे चहुँदिशि तें, भरी सो दोई नीर ॥ 
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मेघ घटा सस श्री जिनवानी । 
स्थात्पद चपलछा चमकत जामें, वरसत ज्ञान सुपानी ॥ 
धर्मसस्य जाते वहु बाढे, शिव आनन्द फलछदानी । 
मोहन धूछ दुबी सब याते, क्रोधानल सुखुझानी॥ 
आधुनिक जैन कारवब्योमें कविताकी प्ृष्ठभूमिके रूपमें तथा सत्योन्मीलन- 
के रूपमे भी प्रकृतिका चित्रण किया गया है। निराश होनेके पछचात्‌ 
सहानुभूतिके रूपमें कोई भी कवि प्रकृतिको पाता है। जैन काबव्योंमें 
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प्रकृतिका यह रूप भी पाया जाता है। जीवनकी समस्याओंका समाधान 
प्रकृतिके अंचलसे जैन कवियोंने हूँढा है। अतः उपयोगिताबादी और 
उपदेशात्मक दोनों ही दृष्टिकोण आधुनिक जैन प्रबन्ध काव्योमें अपनाये 

गये हैं। वर्द्धमान!, प्रतिफलन! और 'राजुल' में भी ग्रकृतिके संवेदन 
' शीलर रूपोंकी सम्दर अभिव्यंजना की गई है | 


प्रतीक-योजना 


कोई भी भावुक कबि तीत्र रसानुभूतिके लिए प्रतीक-बोजना करता 
है। प्रतीक पद्धति भाषाकी भाव-प्रवण बनाती ही है, किन्तु भावोंकी 
यथार्थ अभिव्यञ्जना भी करती है | वर्ण्य विपयके गुण था भाव साम्ब- 
, रखनेवाले बाह्य चिह्नोंकी प्रतीक कहते हैं| मानव-द्ददयकी प्रस्तुत भाव- 
नाओंकी अभिव्यक्तिके लिए साम्यके आधारपर अग्रस्तुत प्राकृतिक ग्रतीकों- 
का उपयोग किया जाता है | ये प्रतीक प्रकृतिके क्षेत्रसे चुने हुए होनेके 
कारण इन्द्रियगम्य होते हैँ ओर अमूर्त भावनाओंकी प्रतीति करानेमें 
बहुत दूर तक सहायक होते हैं | वास्तविकता यह दे कि जब तक हृदयके 
अमूर्तमाव अपने अमूर्तरूपमें रहते हैं, वे इतने यक्ष्म होते हैं कि इन्द्रियोंके 
द्वारा उनका सजीब साक्षात्कार नहीं हो सकता है । रससिद्ध कवि प्रतीकोके 
साँचेसे उन भावनाओंको ढालकर मूर्त रूप दे देता है, जिससे इन्द्रियों 
द्वार उनका सजीव प्रत्यक्षीकरण होने रूगता है। जो अमूर्त भावनाएँ 
हृद्यको स्पर्श नहीं करती थीं, वे ही हुद्यपर सर्वाधिक गम्भीर प्रभाव 
छोड़ने में समर्थ होती हैं | | 
प्रतीक-योजनाके प्रमुख साधक उपमा, रूपक, अतिशवोक्ति तथा 
सारोपा और साध्यावसाना छक्षणा हँ। सारोपा लक्षणामें उपमान ओर 
उपमेय एक समान अधिकरणवाली भूमिकार्मे उपस्थित रहतें एँ तथा 
साध्यावसानामें उपमेयका उपमानमें अन्तर्भाव हो जाता है| साहध्यमृल्क 
सारोपाकी भूमिकापर रूपकालंकार द्वारा अतीक विधान और साहद्य- 
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मूलक साध्यावसानाकी भूमिकापर अतिथयोक्ति अलंकार द्वारा प्रतीक- 
विधान किया जाता है। यह प्रतीक विधान कहीं भार्वोकी गम्भीरता प्रकट 
करता है तो कहीं स्वरूपकी स्पष्टता | स्वरूप और भाव दोनोंकी विभूति 
बढ़ानेवाली प्रतीक-योजना ही अमूतंको मूर्तरूप देकर सूक्ष्म भावनाओंका 
साक्षात्कार करा सकती है | 

प्रतीक विधानमें प्रतीककी स्वाभाविक बोधगम्बताका खेयाल अवश्य 
रखना पड़ता है। ऐसा न होनेसे वह हमारे छुदयके सूक्ष्म रागों एवं 
भावोंकोीं उद्दीत्त नहीं कर सकता है। जिस वस्तु, व्यापार या गुणके - 
साच्थ्यमें जो वस्तु, व्यापार या गुण लाया जाता है उसे उस भावक 
अनुकूल होना चाहिये। अतः प्रस्तुतकी भावाभिव्यंजनाकै लिए अप्रस्तुत- 
का प्रयोग स्सोह्दोधक या भावोत्तेजक होनेसे ही सच्चा प्रतीक बन 
सकता है | 


भिन्न-भिन्न संस्क्ृतियोंके अनुसार साहित्यमें ससोत्कर्षफे लिए कवि 
भिन्‍न-मिन्‍न प्रतीकोंका प्रयोग करते हैं। सम्यता, शिष्ठाचार, आचार- 
व्यवहार, आत्मदर्शन प्रभृतिके अनुसार ही कल्ममें प्रतीकोकी उद्धावना की 
जाती है | हिन्दी जैन काव्योंमें उपमानके रूपमें प्रतीकोका अधिक प्रयोग 
किया गया है| यद्यपि प्रतीक-विधानके लिए. साहश्यके आधारकी आव: 
घ्यकता नहीं होती, केवछ उसमें साबोद्योधन या भावप्रवणताकी शक्ति 
रहनी चाहिये, तो भी प्रभाव साम्यको लेकर ही प्रतीकोंकी योजना की जाती 
है। कोरे साह््य-मूलक उपमान भावोत्तेजन नहीं करा सकते हैं| आकार- 
प्रकार या नाप-जोखकी सह्दयता सामने एक मूर्ति ही खड़ी कर सकती है, 
पर भावोत्तेजन नहीं । अतएव कवि मार्मिक अन्तर्दष्टि द्वरा ऐसे प्रतीकों- 
का विधान करता है, ,जो प्रस्तुतकी भावाभिव्यज्जना पूर्णरूपसे कर सके । 

मनीपियोंने भावोलादक ( फित्रण907व5]ं 59970 ) और 
विचारोत्पादक ( [7८6८प्र// 597770]5 ) थे दो भेद प्रतीकोके 
किये हैं । जैनकाव्योंमें इन दोनों मेदोमेंसे किसी मी भेदके शुद्ध उदाहरण 
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नहीं मिल सकेंगे। भावोत्यादक प्रतीकोंमें विचारोंका मिश्रण और विचारो- 
त्पादक प्रतीकाम भावोंक्ी स्थिति बनी ही रहती हे । विचार और भाव 
इतने भिन्न भी नहीं हैं, जिससे इन्हें सीमारेखा अंकित कर विभक्त किया 
जा सके | सुविधाके लिए जैन साहित्यमें प्रयुक्त पतीकोकी चार भागोंमें 
विभक्त किया जाता है--विकार ओर दुःख विवेचक प्रतीक, आत्मत्रोषक 
प्रतीक, शरीखीबक प्रतीक ओर गुण और सर्वसुखबोधक प्रतीक । यद्यपि 
तत्वनिरुूषण करते समय कुछ ऐसे प्रतीकोंका भी जेन ऋवियोंने आयोजन 
किया है, जिनका अन्तर्भाव उक्त चार वगोर्मे नहीं किया जा सकता है, 
तो भी भावोत्तेजनमें सहायक उच्त चारों वर्गके प्रतीक दी है 

बिकार और दुश्ख विवेचक प्रतीकोर्म प्रधान भुजेंग, विप, सतंग, 
तम, कम्बल, सन्ध्या, रजनी, मधुछत्ता, ऊँट, सीप, खेर, पंचन, ठप, 

शूल, कुष्जा आदि हे 

भ्रुजंगा प्रतीकका अयोग तीन विकारोका प्रकट करनेके लिए, किया 
है| राग-देप भाव कर्मकों जिनसे यद् आत्मा निरन्तर अपने स्वरुपकों 
विकृृत करती रहती है; मिध्यात्व भावको, जिससे आत्मा अपने स्व॒रूपकों 
विस्मृत हो, पर भावोंकों अपना समझने लगती दे ओर तीत्र विपया- 
मिलापाको, जिससे नवीन कर्मोंका अर्जन होता रहता दे। थे तीनों दी 
विकार भाव आत्माकी परतन्व्ताके कारण हैं, सर्पके समान भयंकर 
आर दुखदायी हैं । अतएब सर्प प्रतीक द्वारा इन विकारोंकी भबंकरता 
अभिव्यक्त की गयी है। इस प्रतीकका प्रयोग संस्कृत ओर, प्राकृत जैन 
साहित्यमें सी पाया जाता है, किन्त हिन्दी भाषपाके जैन कबियोंने राग- 
हेपकी सूक्ष्म भावनाकी अभिव्यक्ति इस प्रतीक द्वारा की दे | 

विर्ष' प्रतीक विपयाभिरापाकी भरयंकरताका ग्योतन करानेके लिए 
आया है। पंचेन्द्रिय विषयोंकी आधीनता विवेक बुद्धिको समात्त कर देती 
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१. घद्मचिलछास छू० २६८। २. नाव्झ समयसार एू० १७, 
२४, ४८। 
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है। विप मृत्युका कारण माना जाता है, पर विषयामिलापा मृत्युसे भी 
बढ़कर है | यह एक जन्मकी ही नहीं किन्तु जन्म-जन्मान्तरोंकी मृत्युका 
कारण है। विषयाधीन व्यक्ति ही अपने आचार-विचारसे च्युत होकर 
आत्मिक गुर्णोका हास करता है। जिस प्रकार विषका प्रमाव मूर्छा माना 
है, उसी प्रकार विपयामिल्यषासे भी सूर्छा आती है | विषयामिराषाकी 
मूरछा स्थायी प्रभाव रखनेवाली होती है, अतः यह आत्मिक गुणोंको 
विशेष रूपसे आच्छादित करती है। कवि वनारसीदास और मैया भग- 
वत्तीदासने विष प्रतीकका प्रयोग विषयेच्छाके कुप्रभावकोी अभिव्यक्त 
करनेके लिए. किया दै। अपम्रंश भाषाकी कविताओंमें भी यह प्रतीक 
आया है| 

मतंगप प्रतीक अज्ञान और अविवेकके भावकों व्यक्त करनेके लिए 
आया है। अज्ञानी व्यक्तिकी क्रियाएँ मदोन्मत्त हाथीके तुल्य ही होती 
हैं | जो विपयान्ध हो चुका है, वह व्यक्ति विबेककों खो देता है। कवि 
दोल्तरामने मतंग प्रतीकका प्रयोग तीत्र विपयाभिलाषाकी अभिव्यंजनाके 
लिए किया है। पंचेन्द्रियके मोहक विपय किसी भी प्राणीके विवेककों 
आच्छादित करनेमें सक्षम हैं। जो इन विपयोंके अधीन रहता है, वह 
ज्ञानशक्तिके मूर्ठित हो जानेसे अज्ञवत्‌ चेण्टाएँ करता है | उसके क्रिया 
कलाप बहिर्विषयक ही होते हैं | 

तम' अज्ञान और मोहका प्रतीक है| जिस प्रकार अन्धकार सघन 
होता है, दश्को सदोप बनाता है, उसी प्रकार अज्ञान और मोह भी 
आत्मदृप्णिको सदोप बनाते हैं। आत्माके अस्तित्वमें दढ़॒ विश्वास न कर 
अतत्त्वरूप श्रद्धान करना सिथ्यात्व है। इसके प्रभावसे जीवको स्वपरका 
विवेक नहीं रहता है । इसके दोपोंकी अभिव्यज्जना कवि द्यानवरायने 

१. बनारसी-विछास छू० १४०-१५३॥ २, पह्मविछास, द्यानत- 
विछास, बृन्दावन-विछास आदि ।॥ न्‍ 
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तम प्रतीक द्वारा की है | तम प्रतीकका प्रयोग आत्माके मोह, मिथ्यात्व 
और अज्ञान इन तीनोंके भाबोकी अभिव्यंजनाके लिए किया गया है । 

कम्बल प्रतीकका प्रयोग आश्या-निराशाकी इन्दात्मक अवस्थाके 
विद्लेषणक लिए किया गया है । यह स्थिति विल्क्षण है, इस अवस्थासे 
मानसिक स्थिति एक भिन्न रूपकी हो जाती है। 


सन्ध्याका' प्रयोग आन्तरिक बेदना, जो राग-ह्ेषफे कारण उत्पन्न 
होती है, की अभिव्यक्तिके लिए किया है। रजनीका प्रयोग निराशा और 
संयस च्युतिकी अभिव्यक्तिके लिए. किया गया दे। रजनीम एकाधिक 
भावोंका मिश्रण है। मोहके कारण व्यक्तिके मनमें अहर्निश अन्धकार 
विद्यमान रहता है, कवि भूधरदासने इसी भावकी अभिव्यब्जना रजनी- 
द्वारा की है। 

मधुछत्ता' विपयामिल्यपाका प्रतीक है| कंचन ओर कामिनी ऐसे दो 
पदार्थ हैं, ज्ञिनके प्रलोभनसे कोई भी रागी व्यक्ति अपनेकों अछूता नहीं 
रख सकता है। तृप्णा और विपयाभिलापाके उत्तरोत्तर बढ़नेसे व्यक्ति 
असंयमित हो जाता है, जिससे उसे नाना प्रकारके दुःख उठाने पड़ते हैं | 
इन मनोरस विपयोंको प्राप्त करनेकी वाबञ्छासे ही जीवनको कुत्सित 
और नारकीय बनाया जा रहा है। 

ऊट' अहंकारका प्रतीक है। अहंकारके आधीन रहनेसे नम्नता गुण 
नष्ट हो जाता है, ऐसा कोरा व्यक्ति आत्मविज्ञापन करता है। ऊँट अपनी 
टेढ़ी गर्दन द्वारा नीचेकी अपेक्षा ऊपरको ही देखता 5, इसी प्रकार घमंडी 
व्यक्ति दूसरोंके छिद्दोंका ही अन्वेषण करता है। उसकी आत्माका मार्दद 
शुण तिरोहित हो जाता हैं। उसके आत्मिक शुण भी उेट्की गर्दनके 
समान वक्र ही रहते हैं। 








१, नाटक ससयसार ए० ३५॥ २.-३. द्यानद-विलास।॥ २५. 
दोहा पाहुड दो १५८। 
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सीप' कामिनीके मोहक रूपके प्रति आसक्तिका प्रतीक है| सीप जेसे 
जल्से उत्पन्न होती है, और जल्में ही संवर्द्धनकों प्राप्त होती है। इसी 
प्रकार आसक्ति वासना जन्य अनुरक्तिसे उत्तन्न होती है ओर उसीमें 
बूद्धिंगत भी | सीपकी रूपाकृति एक विलक्षण ग्रकारकी होती है, उसी 
प्रकार आसक्ति भी चित्र-विचित्रमय होती दे | ह 

खेर द्रव्यकर्मोंका प्रतीक है। द्रव्यकर्मोंका सम्बन्ध केसे होता है ! 
इनके संयोगसे आत्मा किस प्रकार रक्त-विकृत हो जाती है और कमोके 
कितने भेद किस प्रकारसे विपच्यमान होते हैं; आदि अनेक अन्तसकी 
भावनाओंकी अभिव्यज्ञना इस प्रतीकके द्वारा की गयी है । 

पंचन' विषयका प्रतीक है। पश्चेन्द्रयोंके द्वारा विषय सेवन किया 
जाता है तथा इसी विषयासक्तिके कारण आत्मा अपने स्वभावसे च्युत है। 
विभाव परिणतिकी अभिव्यञ्जना भी इस प्रतीक द्वारा कवि मनरंगलाल 


ओर लालूचन्दने की है। १ 
तुप' शक्तिका प्रतीक है। यह वह शक्ति है जो आत्मकल्याणसे जीवन- 


को प्थक्‌ करती है, ओर विपयोंके प्रति आसक्ति उत्पन्न करती है। 
लहर तृष्णा या इच्छाका प्रतीक है; कवि वनारसीदासने नंदीके 
प्रवाहके प्रतीक-द्वारा आत्म-संयोग सहित कर्मकी विभिन्न दशाओंका 
अच्छा विश्लेपण किया है--- 
जैसे सहीमण्डरूमें नद्दीको प्रवाह एक, 
वाहीमें अनेक भाँति नीरकी ढरसि हे। 
पाथरके जोर ठहाँ धारकी मरोर होत, 
कॉकरकी खांनि तहाँ झागकी झरति हैं ॥ 
पौनकी झकोर तहाँ. चंचछ तरंग उठे, 
भूसिकी निचानि तहाँ भौंएकी परणि दहें। 
. 4, दीह्ा पाहुड दो० १५१। २. दोहा पाहुड दो० १७० | ३. 
दोहा पाहुड दो० ४५। ४, दोहा पाहुड दो० १५। 


न 
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सैसो एक आत्मा जनन्‍त रस पुद्ठल, 
दोहके संयोगमें विभावकी भरनि है ॥ 
यद्यपि यहाँ उदाहरणालंकार है, परन्त कविने नदी-परवाहके प्रतीक- 
द्वारा भावोंका उत्कर्प दिखत्यनेमं सफलता प्राप्त की दै। कवि बनारसी- 
दासने अपनी प्रतीकोंकों स्वयं स्पए्ठ करते हुए लिखा है--- 
कर्म समुद्द विभाच जल, विंपय कपाय तरंग । 
वड़वानल तृप्णा प्रवछ, समता धुनि सर्वंय ॥ 
भरमस भवर तासे फिरे, सन जहाज चहुँ जोर । 
गिरे, फिरे दुढ़े तिरे, उदय पवनके जोर ॥ 
विपयी जीव पश्रमवश संसारके सुखोंको डपादेव समझता है। कवि 
भगवतीदासने प्रतीकों-द्वारा इस भावका कितना सुन्दर विश्लेषण किया है- 
सूवा सयानप सब शब, सेंयों सेसर दुच्छ। 
आये धोखे जआासके, यापे पूरण इच्छ॥ 
थापे पूरण इच्छ दृच्छकों भेंदु न जान्यों। 
रहे विषय लपयय, सुग्धभति भरम ख्लुद्ान्यों ॥ 
फलमॉहि निकसे तूल, स्वाद पुन कछू न हुआ। 
यहे जगतकी रीति देखि, सेमर सम सूवा ॥ 
इस पद्मम सूवा आत्माका प्रतीक, सेमर रंसारके कमनीय विपयोका 
प्रतीक, आम आत्मिक सुखका प्रतीक ओर तृल सांसारिक विषयोकी 
सारहीनताका प्रतीक है। कविने आत््माको रुंसारकी रीति-नीतिसे पूर्णतया 
सावधान कर दिया है। | 
आत्मबोधक प्रतीकोंमं सुबा, हंस, शिदनायक प्रतीक प्रधान ई 
इन प्रतीकों-द्वारा आत्माके विभिन्न रदरुपोंच्री अभिव्यंज्ना की गयी मै | 
सवा उस आत्माका प्रतीक है, जो विकारों आर प्रढोभनोंदी ओर आइृष्ट 
होती है | विश्वके रमणीय पदार्थ उसके आकरर्पणका केन्द्र बनते 
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वह उन आकर्षणोंकों किसी भी समय ठुकरा कर स्वत्तन्त्र हो जाती 
ओर साधना कर निर्वाणको पाती है। कवि बनारसीदास, भगवतीदास, 
रुपचन्द, बुधजन, भागचन्द, दोलतराम आदि कवियोंने आत्माकी इसी 
अवस्थाकी अभिव्यंजना सूवा-प्रतीक छारा की है। कवि ब्यानतरायने 
हंस प्रतीक-द्वारा आत्माको रुमता गुण ग्रहण करनेका उपदेश दिया है | 
इस प्रतीकसे आत्माकी उस अवस्थाकी अभिव्यंजना की है, जो अवस्था 
अगुवेगके धारण करनेसे उत्पन्न होती है । कवि कहता है-- 

सुनहु हंस यह सीख, सीख सानो सदगुर की। 

भुरुकी जान न छोषि, छोपि मिथ्यामति उरकी ॥ 

उरकी ससता गहाँ, गहीं आतम अजुुभौ सुख । 

सुख सरूप थिर रहे, रहे जगमें उदास रुख ॥ 


शिवनायक प्रतीक-द्वारा उस शक्तिशाली आत्माका विश्लेषण किया 
है, जो मिथ्यात्व, राग, छेप, मोहके कारण परतन्त्र है। परन्तु अपनी 
वास्तविकताका परिज्ञन होते ही वह प्रकाशमान हो जाती है। आत्मा 
अद्भुत शक्तिशाली है, यह स्वभावतः राग, हेप, मोहसे रहित है; झद्ध 
बुद्ध और निरंजन है। कवि इसकों सम्बोधन कर सुबुद्धि-द्वारा कह- 
लाता है--- 


श्र 


इक वात कहाँ शिवनायकर्जी, तुम छायक ठोर कहाँ भटके। 
यह कौन विचक्षण रीति गही, बिन्ु देखहि अक्षय सों अबके ॥ 
जजहूँ गुण मानो तो सीख कहूँ, तुम खोलत क्यों न पे घटके | 
खचिन मसूरति आप घिराजत हो, त्तिन सूरत देखे सुधा गठके ॥ 


शरीखोधक प्रतीकोंमें चर्खा, पिंजरा, भूसा, कॉच ओर मंजूपरा आदि 
प्रमुख हैं | ये सभी ग्रतीक शरीरकी विभिन्न द्ाओंकी अभिव्यंजनाके 
लिए आये हैं [कवि भृधरदासने च्खेके प्रतीक-द्वारा शरीरकी वास्तविक 
स्थितिका निरूपण करते हुए कहा है--- 


प्रतीक्योजना १९५९ 


चरखा चलता नाहीं, चरखा हुआ पुराना। 
पग खूँटे हुय दृलन छागे, उर सदिरा खखरादा ॥ 
छीदी हुई पाखड़ी पसली, फिरे यद्धीं सचसाना। 


चरखा चलता नाहीं, चरखा छुआ पुराना॥ 


[000० बिक थे 
रसना तकछीने बल खाया, सो अब केसे खूट। 


सबद सूत सूधा नहीं निकरसे, घड़ी घड़ी फल दृद ॥ 
आयु सारूका नहीं भरोसा, जंय चलाचछ सारे | 
रोज इलाज मरस्मत चाहे, चेद बाढई हारे॥ा 
नया चरखछा रंगा-चंगा, सबका चित्त घुरावें। 
पलटा घरन गये गरुन अगले, जय्र देखें नहिं भावे ॥ 
मोटा सहीं कातकर भाई, कर अपना सुरक्षेरा | 
अंत जागमे इंधन होगा, भूधघर समझ सवबेरा ॥ 
गुण या सुख बोधक प्रतीकोंम मधु,फूल, पुष्प, किसलय, मोती, ऊपा, 
अमृत, प्रभात, दीप और प्रकाश प्रमुख है । इन परतीकों द्वारा सुख और 
आत्मिक शु्णोकी अनेक तरहसे सुन्दर अभिव्यञ्जना की गयी दे | 
मधु ऐन्द्रियक सुखकी भावनाकों अभिव्वक्त करता ६। ऐन्द्रियक 
सुख क्षणविध्वंसी है । जब जीवन उपबनमे वबसनन्‍्त आता दे, डस समय 
जीवनका अत्येक कण सोन्दर्यसे स्वात हो जाता दे | उसकी जीवन डाली- 
पर कोकिल कुहू कुछ करने रूगती ६ै। मल्यानिल्के स्पर्शसे शरीरमें 
रोमाञ्न हो जाता है, हृदयमें नवीन अभिलापाएँ जादद शोती £ । ऐन्द्रियक 
सुख इस प्राणीको आरम्ममें आनन्दध्द सादूम पड़ते ६, परन्तु पीछे दुस्स 
मिश्रित दिखलायी पड़ने रूगते हं। गधु प्रतीक-द्वारा राव धुधजनने 
सांसारिक विपयेच्छाका सुन्दर विध्लेषण किया ६ । इस सुखेस्टावने भाषा- 
नुभूतिके लिए ही कविने मु प्रतीकका सायोज्न दिया है 
पूछ एप ओर आनन्दका प्रतीक है। दारन्ती सभी 
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स्वप्न और अन्तराल्में उन्मत्त आकांक्षा युक्त मानव जीवनका मूर्तिमान 
रूप पुष्प और फल प्रतीक-द्वारा अभिव्यंजित किया गया है । 

किसल्य प्रतीक सांसारिक प्रेम, ग़गमय अनुरक्ति एवं मधुर प्रकोमनों- 
की अभिव्वक्तिके लिए ग्रथुक्त हुआ है। वसनन्‍्त ऋत॒के आगमनकी समय 
नवीन कोपलें निकल आती हैं, मस्त प्रभात रक्त किसलयोंकोी ठेकर मदिर 
भावोंका कूजन करता है ] फलतः बासनात्मक प्रेम उत्पन्न होता दै। यह 
अनुरक्ति संसारके विपयोंके प्रति सहज होती है । 

अमृत आत्मानन्दकी अमिव्यद्धनाऊ़े लिए व्यवहृत हुआ ह। अज्ञान, 
मिथ्यात्व और राग-द्वेप-मोहके निकल जानेपर ज्ञानकलिका अपनी 
पंखुड़ियोंमे विकार ओर वासनाको बन्द कर छेती है कोयल अपनी नीर- 
वतामें उसके अनन्त सौन्दर्यके दर्शन करती है ; रजनीके तारे रात भर 
उस आत्मानन्दकी बाठ जोहते रहते हैं | यह आत्मानन्द भी कपायोदयकी 
सन्दता, क्षीणता और तीतव्रोंद्यके कारण अनेक रूपों व्यक्त होता है| 
अमृत, प्रदीप और प्रकाश-द्वारा आत्मज्ञान और आत्मानन्दकी अभि- 
व्यज्जना की गई है| 

मोती, प्रभात ओर ऊपा ग्रतीकों-द्वारा जीवन और जगत्‌के शाश्वत 
सौन्दर्यकी अभिव्यञ्ञना कवियोंने की है। मैया भगवतीदासने आत्मज्ञन 
प्रात्त करनेकी ओर संकेत करते हुए कहा है--- 


५ जे 


छाई हो छालन बाल अमोलक, देखह्ुु तो तुम कैसी बनी है । 
ऐसी कहूँ तिहुँ लोक सुन्दर, और न नारि अनेक घनी है ॥ 
याही तें तोहि कहूँ नित चेतन, याहुकी श्रीति जो तोसों सनी हैं । 
तेरी जोराधेकी रीझ अनन्त, सो मोपे कहूँ यह जान गयी हैं ॥ 
प्राचीन जैन कवियोंने जीवनके मार्मिक पक्षोंके उद्घ्रायनके लिए, 
अलंकार रूपमें ही प्रतीकोंकी योजना की है। नवीन कविताअर्मि वैचित्य- 
प्रदर्शनके लिए भी प्रतीकोंका आयोजन किया गया है। अतएब संक्षेप 


रहस्यचाद २०९ 


यही कह्य जा सकता है कि सध्ष्म सावोंकी अनुनूत्ति प्रतीक-बोजना द्वारा 
गहराइके साथ अभिव्यक्त हुई है | 


रहरस्पचाद 


ब्ब 


बरदकी--आत्माकी व्यापक सत्ता न माननेंपर भी हिन्दी जैन सा दित्वसे 
उच्चकोथ्का रहस्ववाद विद्यमान द। हिन्दी जन काच्य ऋशओंने स्वयं 
शुद्धाता तत्वकी उपलब्धिके लिए रहस्ववादकों स्थान दिया है। जात्मा 
रहस्वमय, सक्ष्म, अमृत, ज्ञान, दर्शन आदि गुर्णोका भाण्डार है, इसकी 
उपलब्धि भेदानुभृतिसे होती है । झु॒द्धात्मामें अनन्त सोन्दर्य और तेज है| 
इसका प्रातिक लिए--स्वयं अपनेको शुद्ध करनेके लिए, उस छोकमें साधक 
विचरण करता है, जहाँ भौतिक सम्बन्ध नहीं। ऐच्द्रियक विपयोंको 
शादांक्षा नहीं, संसार ओर झरीरसे पूर्ण विरक्ति हैं। यह प्रथम अवस्था 
है, यहाँ पर स्वानुभवकी ओर जीव अम्नसर होता है। दोहा पाहुडमें इस 
अबस्थाका भिम्न प्रकार चित्रण किया 
जा जिहि ऊक्खहिं परिभसद अप्पा टुक्‍्खु सहंतु । 
पुत्तकछत्तई मीहियड जाम ण वोहि हहंतु ॥ 
आत्मा और परमात्माकी एकताका जितना झुन्दर चिच्रण हिन्दीकटे 
ने कवि कर सके हैं, उत्तना सम्भदतः अन्य कवि नहीं । जन सिद्धान्त 


/४ 


का 


शुद्ध दोनेपर यही आत्मा परमात्मा बन जाती हैं। कथि बनारसीदास 
इसी कारण आध्यात्मिक विवेचन करते हुए कहते हूं किश्ग्राणी! ते 
आपने धनीको कहाँ इृद्ता £. वह तो तुम्दारें पास ही 


7:« 


ज्या झुग नालि खुवाससों, हुढ़त बन दार 


5 


व्यों उप्में तेरा धनी, तू खोजत जार ॥ 
फरता भरता सोगता, घट सो घद साहीं। 
ज्ञान बिना सदगुरु बिना, त सुझत नाहीं ॥ 
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कवि भगवतीदास आत्मतत््वकी महत्ता बतठाता हुआ कहता है कि 
आँखें जो कुछ भी रूप देखती हैं, कान जो कुछ भी सुनते हैं, जीम जो 
कुछ भी रसको चखती हैं, नाक जो कुछ भी गन्ध सूँघती है ओर शरीर 
जो कुछ भी आठ तरहके स्पर्शका अनुभव करता है, यह सब तेरी ही 
करामात है| हे आत्मा ! तू इस शरीर सन्दिरमें देवरूपमें बैठी है। मन ! 
तू इस आत्मदेवकी सेवा क्यों नहीं करता, कहाँ दौड़ता है-- 
थाही देह देवऊूमें केवलि स्वरूप देव, | 
ताकर सेच सन कहाँ दौड़े जात है । 
कवि भगवतीदास अपने घटमें ही परमात्माको दृढनेके लिए कहता 
है कि हे भाई ! तुम इधर-उधर कहाँ घूमते हो, शुद्ध इृश्टिसे देखनेपर 
परमात्मा तुमको इस घटके भीतर ही दिखलायी पड़ेगा | यह अम्ृतमय 
ज्ञानका भाण्डार है। संसार पार होकर नौकाके समान दूसरोंको भी पार 
करनेवाढा है। तीनलोकमें उसकी वादशाहत है। शुद्ध स्वभावमय है, 
उसको समझदार ही समझ सकते हैं | वही देव, गुरु, मोक्षका वासी ओर 
बिभ्वुवनका मुकुण है। हे चेतन सावधान हो जाओ, अपनेको परखो | 
देव पहे शुरु है चहे, शिव वहे बसइया। 
त्रिभुवन सुकृट वह सदा, चेतो चितवइया ॥ 


कवि वनारसीदासने भी बतलाया है कि जो लोग परमात्माको हँड़नेके 
नानाप्रकारके प्रयत्न करते हैं, वे मूर्ख हैं तथा उनके सभी प्रयत्न अबथार्थ 
हैं। उदासीन होकर जंगर्लोंकी खाक छाननेसे परमात्माकी प्राप्ति नहीं 
हो सकती है। मूर्ति बनाकर प्रणाम करनेसे ओर छीकोपर चढ़कर पहाड़की 
चोटियोंपर चढ़नेसे भी उसकी प्रासि नहीं हो सकती है। परमात्मा न ऊपर 
आकाझसें है और न नीचे पाताल्में | ज्ञान, दर्शन, सुख, वीय आदि 
शुणोंकी घारी यह आत्मा ही परमात्मा है और यह प्रत्येक व्यक्तिके भीतर 
विद्यमान है। कवि कहता है-- * 


रहस्यथधाद २०३, 


केई उदास रहे मु कारन, केई कहीं उठि जाहि कहीं के । 
केई प्रणाम करे घट सूरति, केई पहार चढ़े चढ़ि छींके ॥ 
केई कहें आसमान के ऊपरि, केई कहें प्रश्ु हेठ जमीके । 
० पक के है. कह ८० $॒ 0 कक 5 60 झद [न्क 
रो धनी नहिं दूर दिशांतर, मोहिमें है सोद्धि रुक्नत नीके ॥ 


स्थिति है 


हिन्दी जैन साहित्यमें रहस्यवादकी दूसरी वह स्थिति है जहाँ मन 
ऐन्द्रियक विपयोंसे मुक्त हो मुत्तिकी ओर तेजीसे दोड़ना आरम्भ कर्ता 
है। इस स्थितिका दर्णन बनारसीदासके काव्यस भावात्मक रुपसे किया 
गया है। ह्ट्योंग सम्बन्धी साधनात्मक रटस्ववाद हिन्दी जन साहिलमें 
नहीं पाया जाता ६] केवल भावाक्तक रहस्ववादका वर्णन दी किया 
है साधनाके क्षेत्रम विकार और कपाबोंकों दृर करनेके लिए संवम, 
इन्द्रिय-निग्नह और भेदविज्ञान या स्वानुभूतिकों स्थान दिया गया दे | 
परन्तु इनकी यह साधना भी भावात्मक ही है। इस अवस्थाका महाकबि 
बनारसीदासने निग्न चित्रण किया है | 
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सूलनबेदा जायोरे साधो, सुलन० । 
जाने खोज फुट्ठुम्व सब खायो रे साथों, मूलन० ॥ 
जन्मत सावा ममता खाई, सोह लोस दोइ भाई। 
काम क्रोध दोह काका खाए, खाई तठूपना दाई ॥ 
पापी ऐप परोसी खायों, अछन कर्म दोह मासा | 
समान नगरको राजा खादयों, फेल परो सथ गासा ॥ 
बुरमति दादी विफथा दादो, सुख देखत ही भृथों । 
संगछाचार चधाए बाज, जय दो बारूफ हुओ ॥ 
नाम धस्मों घालकको रूथो, रूप वरन कछु नाएीं। 
नास घरन्ते पाण्टे खाए, फहत दमारसि भाई ॥ 
रतस्ववादकोी इस दृसरी स्थिति 


ध हस्त ्त कि 
उस उपदेशके अनुसार भ्रसरुपी बोधटुका प्रजाल्य दर अपने घम्दसंदो 
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उज्वल करना होता है । कवि बनास्सीदास कहता है कि हे भाई ! तूने 
बनवासी बनकर मकान ओर कुठम्ब छोड़ भी दिया, परन्तु स्व-परका 
भेद ज्ञान न होनेसे तेरी ये क्रियाएँ अवथार्थ हैं| जिस प्रकार रक्तसे 
रंजित वख रक्त द्वारा प्रश्षाल्न करनेपर स्वच्छ नहीं हो सकता है, उसी 
प्रकार ममत्व भावसे संसार नहीं छूट सकता है | त अपने धनीकों समझ, 
उससे प्रेम कर और उसी साथ रमण कर | 
हैँ बनवासी तें तजा, घर वार मुहढ्ला। 
अप्पा पर न विछाणियाँ, सच झूठी गछा ॥ 
ज्यों रुधिरादि पुद्ध सो, पट दीसे छछ्ा। 
रुधिराजलहिं' पखलिए, नहीं होय उज़ला ॥ 
किण तू जकरा सॉकला, किण पकड़ा सदा । 
सभिद्‌ सकरा ज्यों उरजिया, उर आप डगलछ्ला ॥ 
तीसरी रहस्पवादकी वह स्थिति है, जिसमें भेदविज्ञान उसन्न होने- 
पर आत्मा अपने प्रियतम रूपी छुद दण्याके साथ विचरण करने रूगती 
है। हर्पफे झलेमें चेतन झलने लगता है, धर्म ओर क्मके संयोगसे स्वभाव 
और विभाव रुूप-रस पेदा होता है । 
मनके अनुपम महत्ूमम सुरुचि रूपी सुन्दर भूमि है, उसमें ज्ञान और 
दर्शनके अचल खम्मे और चरित्रकी मजबूत रस्सी छगी है | यहाँ गुण 
और पर्यायकी सुगन्धित वायु बहती है ओर निर्मल विवेक रूपी भौंरे 
गुंजार करते हैं। व्यवहार ओर निश्चल नयकी डण्डी छूगी है, सुमतिकी 
पय्ली विछी है तथा उसमें छः द्रव्यकी छः कीलें रुगी हैं | क्मोंका उदय 
और पुरुपार्थ दोनों मिलकर झोंग--थक्का देते हैं, जिससे झुभ और अशुभ 
की किलो उठती हैं | संवेग और संवर दोनों सेवक सेवा करते हैं और 
बत ताम्बूलके बीड़े देते हैं। इस प्रकारकी अवस्थामें आनन्द रूप चेतन 
अपने आत्म-सुखकी समाधिमें निश्रल विराजमान है। धारणा, समता, 


रहस्वचाद 


न्ष्प 

ब्रा 
७० 
पं 


क्षमा और करुणा ये चारों सखियाँ चारों ओर खड़ी हैँ: उकाम और 
अकाम निर्जरा रुपी दासियाँ सेवा कर रही दें | 

वहाँ पर सातों नयरूपी सौभाग्यवती सुन्दर रमणिवोंकी मधुर नृपुर 
ध्वनि झंकत हो रही है। गुरुवचनका सुन्दर राग आलूापा जा रहा है 
तथा सिद्धान्तरूपी घुरपद ओर अर्थरूपी तालका संचार हो रहा है | सत्व- 
श्रद्धानस्पी बादलोंकी घटाएँ गर्जन-तर्जन करती हुई बरस रही है। आत्मा- 
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नुभव रूपी बिजली जोरसे चमकती हैँ आर शीलरुपी शीतल वायु बह 
रही है | तपस्थाके जोरसे कर्माका जाल विच्छिन्न हो रह्य है और झात्म- 
शाक्ति प्राइन्त होती जा रही दे | इस प्रकार हृप सहित शुद्ध भावफे हिडोले 


च ८ के 
पर चेतन झल रहा हे । कनि कहता ६ैं-- 


सहज हिंडना हरख हिडोलना, इलछत चेतन राव । 
जो धर्स कर्स संजोग उपजत, रस स्वभाव घचिभाव ॥ 
जहेँ सुमन रूप अनृप मन्दिर, सुरुचि श्मि सुरंग। 
तहँ कान दर्शन खंभ अविचछ, चरन जाई अंग ॥ 
मरुया सुगुन पर जाय घिचरन, भोर विमछ विदेक। 
व्यवहार नि३चय नभ सुदंडी, सुमति पटली एक ॥ 

म उदय भिलि दे्ठि झोंटा, छुमभ अशुभ कल्लोछ | 
पटकोल जहाँ पदू द्रव्य निर्णय, अभय अंग जडढोलू॥ 


संचेग संघर निकट सेंदक, घिरत बारे देत। 
आनंद फंद सुछद साहिय सुख समाधि समेत ॥ 


धारना समता क्षसा करुणा, चार ससि घह और । 

निर्जरा दोड चतुर दासी, करहिं खिदमत जोर ॥ 

जहँ घिनय सिलि सातों सुद्रगिन, करत धुनि हनकार । 

गुरु घचन रास सिद्धान्त घुरपद, ताल रथ बचिचार ॥ 
रएस्पवादको प्रथम अबस्थासे लेकर तृतीय अदत्था तक पहुँ-चनेमे 
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आत्माकी तड़पन और उसकी बेचेनीकी आअवस्थाका चित्रण महाकबि 
बनारसीदासने बड़े ही मार्मिक शब्दोंम किया है। कवि कहता है-- 

में विरहिन पियके अधीन, थों तछफों ज्यों जल बिन मीन । 

मेरा सनका प्यारा ज्ञो मिले, सेशा सहज सनेही जो मिले ॥ 

अनुभूतिके दिव्य होने पर जब वहिरुन्मुखी चृत्तियाँ अन्तरुन्मुखी 
हो जाती हैं, तो वहिरजगतमे कुछ दिखलायी नहीं पड़ता; किन्तु आन्त- 
रिक जगतमें ही दिव्यानुभूति होने लगती है। इसी अवस्थाका चित्रण 
करता हुआ कवि कहता है-- 


बाहिर देखूँ तो पिय दूर | घट देखें घटमें भरपूर । 


जब अनुभव करते-करते लम्बा अरसा बीत गया ओर आत्मदर्शन 
नहीं हुआ तो उसके घैर्यक्रा वाँध हृूट गया ओर मुँहले अचानक निकल 
पड़ा-- 

जलख अमूरति वर्णन कोय । कवधों पियको दर्शन होय ॥ 

सुगम पंथ निकट है ठोर। लन्‍्तर आउ चिरहकी दोर ॥ 

जहँ देखूँ पियकी उनहार | तन मन सरवस डारों बार ॥ 

होहुं मगनसे दरशन पाय | ज्यों दरिया बूँद समाय ॥ 

पियकों सिलों अपनपों खोच । ओला गछ पानी ज्यों होय ॥ 

चतुर्थ अवस्थामें पहुँचनेपर, जब कि मोक्षरमासे रसण होने ही वाल 
है; आत्माचुभूति की निम्न पुकार होने लगती हैं-- 

पिय सोरे घट में पिय साहिं, जरू त्तरंग ज्यों द्विविधा नाहि। 

पिय मो करता मैं करतूति, पिथ छानी में ज्ञान विभूति ॥ 

पिय सुख सागर में सुख सींव, पिय शिव मंदिर में शिव नीच ॥ 

पिय. घह्मा में सरस्वति नास, पिय साधद सो कसछा नास ॥ 

पिय शंकर में देथि भवानि, पिय जिनवर में केवलि बानि ॥ 
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जह पिय तहिं में पियके संग, ज्यों घाशि हरि में ज्योति समँग। 

इसके अनन्तर कविने झु॒द्धात्म तत्त्वकी प्राप्तिके लिए अनेक भावा- 
त्मक दशाओंका विश्लेषण किया है। इस सरस रहस्ववादमे प्रेमकी संयोग 
वियोगात्मक दक्षाओंका विश्लेषण भी सध्मतासे किया गया है | 


पिय्र भोगी सें श्ुक्ति विशेष, पिय जोगी में मुद्दा भेप॥ 


स्यारहवाँ अध्याय 


सिंहावलोकन 


हिन्दी-जैन-साहित्यका आरम्भ ७वीं शतीसे हुआ है। अपश्नंश मापा 
ओर पुरानी हिन्दीमें सवसे प्राचीन रचनाएँ जैन-कवियोंकी ही उपलब्ध 
हैं। इन दोनों भाषाओंमें विपुल परिसाणमें पन्‍्थोंका प्रणयन कर हिन्दी 
साहित्यके लिए. उपजाऊ क्षेत्र तैयार करना जेन-लेखकोंका दी कार्य है। 
भले ही संकीर्णता और साम्प्रदायिक सोहमें आकर इतिहास निर्माता इस 
नपम्म सत्यको स्वीकार न करें | साहित्यका अनुशीलन पूर्वोक्त प्रकरणोंमें 
किया जा चुका है, अतः यहॉँपर समयक्रमानुसार कवियोंकी नामावली 
दी जा रही है | 

आठवीं शताउदीमें स्वयंभूदेवने हरिवंशपुराण, पठमचरिठ (रामायण) 
ओर स्वयम्भू 8न्‍्द; दशवीं शताढदीसें देवसेनने सावयधम्स दोहा; पुप्प- 
दनन्‍्तने सहापुराण, वशोधर चरित और नागकुसार चरित ; योगीन्द्रदेवने 
परमात्मप्रकाश दोहा और योगसार दोहा ; रामसिंह मुनिने दोहापाहुड 
एवं धनपाल कविने मविसयत्तकहा लिखी है। ग्यारहवीं शताव्दीसें कन- 
कामर सुनिने करकण्डु चरित ; जिनदत्तसूरिने चा्चरि, उपदेश रसायन 
और काल्स्वरूप कुलछक रखे हैं। बारहवीं शताब्दी हेमचन्द्रस॒रिने 
पघ्राकृत व्याकरण, उन्दोनुशासन, और देशीनामसाल्‍द्य आदि; हरिभद्र- 
सूरिने नेमिनाथ चरित; शाल्मिद्र सूरिने बाहुब॒लिरास; सोमप्रमने कुमार- 
पाल प्रतिबोध; जिनपञ्म सूरिने स्थूलमद्र फाग और विनवचन्द्र सूरिने 
लेमिनाथ चतुप्पदिकाकी रचना की है | - 

१३ दीं शताव्दीस रासा अन्थ और कथात्मक चउपई ग्रन्थ रे 
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गये हैं | इस झताव्दीके रचविताओंपर अपश्रंदका पूरा प्रभाव है| अनेक 
कवियोंने अपभ्रंद भाषामे भी काव्यत्न्थोंकी रचना की दे । यो तो अप- 
श्रद्य साहित्यकी परम्परा १७वीं शती तक चलती रही, पर इस शताब्दी- 
के जेन स्वयिताओंने हिन्दी भाषामें काव्य लिखना आरम्भ कर दिया 
था। विपयकी दृष्टिसे इस छातीके कार्यों हिंसापर अहिंसाकी और 
दानवतापर मानवताकी विजय दिखलानेके लिए पौराणिक चरितोंक्रे रंग 
भरकर महापुरुषोंके चरित वर्णित किये गये हैं | कलाकारोंने काव्यकल्ायकों 
रस, अलंकार और सुन्दर लुयपूर्ण छन्‍्द तथा कवित्तों-द्वारा गरलंझृत 
किया है। अपम्रंशके कल्मकारोंमें लकक्‍्लण कविका अगुव्तरत्नप्रदीप; 
अम्बदेव सूरिका समररास; ओर राजशेखर सरिका उपदेशामत तरंगिणी 
ओर नेमिनाथ फाग प्रसिद्ध काव्य अन्थ दें | 

हिन्दी भाषाकी काव्योंमें जम्बृस्वामी रासा, रेदंतगिरि रासा, नेमि- 
नाथ ध्वठपई, उपदेशमाल कथानक छप्पव आदि काव्य प्रमुख हैं । 
यद्यपि इन ग्रन्थोंमें काव्यत्व अल्प परिमाणमें ओर चरित्र तथा नीति 
अधिक परिमाणमें है; तो भी हिन्दी काव्य साहिचके विकासकों अवगत 
करनेके लिए. इनका अत्यधिक महत्त्व है | 

१४ थीं शतावदीम मानवके आचारको उन्नत ओर व्यापक बनाने 
लिए, सप्तक्षेत्र रास, संघपति समरा रास ओर कच्छुलि रासा प्रभृति प्रमुस्त 
रचनाएँ लिखी गयी है । | 

१७ दीं शताब्दीस भद्दारक सकल्कीत्तिने आराधनासार प्रतिबोध, 
विजयभद्र या उदवन्तने गौतम रासा, जिनउदय सशुरझुके शिप्प ओर ठक्कर 
माह्हेके पुत्र विद्णू ने शानपंचमी चडपई जोर दयासागर सरिने 
धर्मदत चरित्र रचा है। अपभ्रंश भाषामें महाकबि रइधघूने पार्ग्यपुराण, 
महेसर चरित्र, सम्यत्तवगुणनिधान, सुकोशल्चरित, फरफण्पुचरित, उपदेश- 
स्नमाला, आत्मसम्बोध काव्य, पृण्वालवबकथा ओर सम्बत्त्ययतेमृद्ीी 
रचना की है। काव्यकी इृष्टिसे रइधूके गन्य उच्चकोटिके £ं । 

१४ 
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१६ वीं झत्ताव्दीमें श्रह्म जिनदास युगग्रवर्तक -ही नहीं, युगान्तरकारी 
कवि हुए हैं । इन्होंने आदिपुराण, श्रेणिक चरित, सम्यत्तवरास, यश्योधर 
रास, धनपालरास, अतकथाकोश, दशलक्षणत्रत कथा, सोलह कारण, 
चन्दनपड्ठी, मोक्षसत्तमी, निर्दोप सत्तमी आदि मानवताकी प्रतिष्ठापक 
ग्रन्थ रवे | इसी शताब्दीमें चतुरुमलने नेमीश्वर गीत बनाया और धर्म- 
दासने धर्मोपदेश श्रावकाचार रचा | 


हिन्दी जेन काव्यके विकासके लिए सन्नहवी शतताउढी विशेष 
महत्त्व की है। इस दतीमें गद्य ओर पद्च दोनोंमें साहित्य लिखा गया | 
महाकवि बनारसीदास, रूपचन्द और रायमल जैसे श्रेन्‍्ठ कवियोंकों उत्पन्न 
करनेका गौरव इसी शतीको है | इनके अतिरिक्त त्रिमुवनदास, हेमविजय, 
कुँवरपाल और उदयराजपतिकी रचनाएँ भी कम गौरवपूर्ण नहीं हैं| गद्य 
लेखकोंमें पाण्डे राजमढल एवं अखराजकी रचनाएँ प्रमुख मानी जाती हैं | 
राजभूपणने छोक निराकरण रास, अह्मवस्तने पार्र्वनाथ रासो; मुनिकल्याण 
कीतिने होलीप्रबन्ध; नयनसुखने मेघमहोत्सव; हरिकल्णने हरिकलश; 
रूपचन्दने परमार्थ दोह्य शतक, परमार्थगीत, पद संग्रह, गीत परमा्थी, 
पञ्चमंगल, नेमिनाथ रासो; रायमलने हनुमन्‍्त कथा, प्रयुम्न चरित, 
सुदर्शन रासो, निर्दोष सप्तमीत्रत कथा, नेमीश्वर रासो, श्रीपाल रासो; 
भविष्यदत्त कथा; चिस्ुवनचन्द्रने अनित्यपञ्चाशत्‌ , ग्रास्ताविक दोहे, 
परदुद्वव्य वर्णन और फुटकर कवित्त; बनारसीदासने बनारसीविव्यस, 
नाटक समवसार, अर्द्धधथानक और नाममाल; कल्याणदेवने देवराज 
बच्छराज चडठपई; मालदेवने भोजप्रवन्ध, पुरन्दरकुमार चडपई; पाण्डे 
जिनदासने जम्बूचरित्र, ज्ञानसूयोदय; पाण्डे हेमराजने प्रव्चनसार टीका, 
पंचास्तिकाय टीका और भाषा भक्तामर; विद्याकमलने भगवती गीता; 
मुनिल्यवण्यने रावण-मन्दोदरी संवाद; गुणसूरिने ढोल सागर; दूण- 
सागरने अज्ञनासुन्द्री संवाद; मानशिवने भापा कवि रस मंजरी; कैशव- 
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दासने जन्मप्रकाशिका, जय्मलने बावनी गोरा बादलकी बात, प्रेम विल्यास 
चडपई एवं हंसराजने हंसराज नामक अन्थ लिखा दे | 

१८ वीं शताव्दीस हेसने छन्‍्द मालिका; केसरकीतिने नामरत्नाकर; 
विनवसागरने अनेकार्थनाममाठा; झ्ुँअरकुशालने ट्खपत जबसिन्धु; 
मानने संयोग द्वा्िशिका; कवि विनोदने फुथ्कर पद्म; उदवचन्द्रने अनृप- 
रसाल; उद्यराजने वेद्य विरहणि प्रवन्ध; मानसिह विजवगच्छने राजविलास; 
सुनुद्धविजयने प्रतापसिंहका गुण वर्णन; जगरूपने भावदेव सरिरास; लूश्ष्मी- 
वब्लभने कालज्ञान; धर्मसीने उंभ क्रिया; समरथने रसमंजरी; रामचन्द्रन 
रामबिनोद, दीपचन्द्रने वेद्रसार बाल्तन्त्रकी भापा बचनिका ; जयधर्मने 
शकुन प्रदीप, रामचन्द्रने सामुद्रिक भाषा; नगराजने सामुद्रिक भाषा; 
लाल्चन्द्रने स्वरोदय भाषा यीका; स्नशेखरने स्नपरीक्षा; ल्ध्मीचन्द्रने 
आगरा गजल; खेत्तलने उदयपुर गजल और चित्तोड़ गजल; मनरूप 
विजयने झनागढ़ वर्णन; उदयचन्द्रने बीकानेर गजल; दुर्गादासने मरोट; 
किसनने कृष्णा बावनी; केशवने केशव बावनी, जिनहर्पने उसराज बावनी 
ओर लक्ष्मीवललभने हेमराजबाबनी नामक ग्रन्थ लिखे | 

इसी शताब्दीमें जिनहर्पने उपदेशछत्तीसी सवेया; भया भगवतीदासमे 
ब्रह्मविद्लास; द्यानतरायने उपदेशशत्तक, अक्षरी बावनी, धर्मविदास और 
आगमविल्ास ; पण्डित शिरोमणिदासने धर्मसार ; घुलाकीदासने महा- 
भारत ओर प्रध्नोत्तर श्रावकाचार; पण्डित ब्यामलालने सामायिक पाठ ; 
विनोदीद्यलने श्रीपाल्चरित्र ; पण्डित रस््मीदासने यशोधरचरित्र ओर 
धर्मप्रबोध ; पंडित शिवदालने चर्चासागर ; भृधरदासने जेनशतक 
पासवपुराण और पदसंग्रह ; आनन्दघनने आनन्दबदत्तरी; यशोविजयने 
जसबिलास ; विनयविजयने विनवविद्यस; किसनसिंहने क्रियाकीश, भद्ध- 
बाहुचरित्र ओर राजिभोजन कथा ; मनोएरलालने घर्मपरीक्षा; जोधराद 
गोदीकाने सम्पत्तववंगेमुदी; खुशालचन्द्र कालाने दृरिदंशपुराण, प्मपुराण 
और उत्तरपुराण; रुपचन्द्ने नाटक समयसारकी टीका; पं० दोल्तरामने 
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हरिवंशपुराणकी वचनिका, पद्मपुराणकी वचनिका, आदिपुराणकी वच- 
निका, परमात्मप्रकाशकी वचनिका और श्रीपाल्चरित्रकी रचना की है । 
खडगसेनने तिलोकदर्पण; जगतरामने आगमविलद्यस, सम्यत्तवकौमुदी, 
पद्मनन्दपत्चीसी आदि अनेक गन्थ; देवीसिंहने उपदेशसिद्धान्त रत्नमाल, 
जीवराजने परमात्माप्रकाशकी वचनिका; ताराचन्दने शानाण॑व, विश्व- 
भूषण भद्रकने जिनदत्तचरित्र, दरखचन्दने श्रीपाल्चरिन्र, जिनरंगसर्यने 
सौभाग्यपच्चीसी, धर्ममन्दिरिगणिने प्रवोधचिन्तामणि, हंसविजययतिने 
कव्पसूत्रकी टीका, शानविजव यतिने मल्यचरित्र एवं ल्यमवर्द्धनने उपपदी 
ग्रन्थोंकी रचना की है। 
उन्नीसवीं शताव्दीमें टोडरमलने गोम्मट्सारकी बचमिका, भिलोक- 
सारकी वचनिका, लव्धिसारकी वचनिका, क्षपणसारकी वचनिका और 
आत्मानुशासमकी वचनिका; जयचन्द्रने सर्वा्थंसिद्धिकी वचनिका, द्वव्य- 
संग्रहकी वचनिका, स्वामिकात्तिकेयानुप्रेक्षाकी वचनिका; आत्मख्याति- 
सारकी वचनिका, परीक्षासुख वंचनिका, देवागम वचनिका, अष्टपाहुडकी 
वचनिका, शानार्णवकी वचनिका और भक्तामरकी वचनिक्रा; बृन्दावन- 
लालने ब्ृन्दावनविलास, चढर्विशति जिनपूजापाठ और तीसचोवीसी 
पूजापाठ ; भूधरमिश्रने पुरुषार्थसिद्धयूपाय वचनिका और चर्चासमाधान; 
बुधजनने तस्तार्थवोध, ठुधजनसतसई, पञ्चास्तिकाय भाषा और घुघजन- 
विलास ; दीपचन्दने शानदर्पण, अनुभवप्रकाश ( गद्य), अनुभवविद्यस, 
आत्मावछोकन, चिहद्दिलास, परमात्मपुराण, स्वरूपानन्द और अध्यात्म- 
पच्चीसी; शञानसार या शानानन्दने शानवित्यास और समयतरख्भ; रड्ध- 
बिजयने गजल; कर्पूरविजय या चिदानन्दने स्वरोदय; टेकचन्दने तत्त्वार्थ- 
की श्ुततागरी टीकाकी चचनिका ; नथमर विवद्यलाने जिनगुणविल्यस, 
नागकुमारचरित, जीवन्धर चरित और जम्बूस्वामी चरित ; डादूरामने 
गुरूपदेशआवकाचार, सम्यक्त्वप्रकाश और अनेक पूजाएँ ; सेवारामने 
इनुमच्चरित्र, शान्तिनाथ पुराण और भविष्यदत्त चरित्र; देवीदासने 
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परमानन्द्विद्यस, प्रवचनसार, चिहद्धिटास वचनिका आर चोबीसी पाठ ; 
भारामललने चारदत्तचरित्र , सप्तत्यसन चरित्र, दानकथा, जीलूकथा, 
और रानिमोजनकथा; गुढावरायने शिखिरविलास ; थानसिंहने उद॒ुद्धि 
प्रकाश ; नन्‍्दलाल छावड़ाने मूलाचारकी वचनिका ; मन्नाछ्यल सांगाकर 
ने चरित्रसारकी वचनिका; मनस्ज्ञलालने चोबीसी पूृजापाठ, नेमिचन्द्रिका, 
सप्तव्यसन चरित्र, सप्तऋषिपूजा, प्रदकर्मोपदेश रत्नमाला, वरांगचरित्र, 
विमलनाथपुराण, शिखिरबित्यस, सम्बक्ततकोमुदी, आगमशतक ओर 
अनेक पूजा ग्रन्थ; चेतनविजयने ल्युपिंगल, आत्मबोध ओर नाममाला; 
मेघराजने उन्दप्रकाश; उदयचन्दने छन्द प्रबन्ध; उत्तमचन्दने अलंकार 
आशय मंडारी; क्षमाकल्याणने अंबढ चरित्र ओर जम्बूकथा; ज्ञानसागरने 
माला पिंगल, कामोद्दीपन, पूरबदेश वर्णन, चन्द चोपाई समालोचना 
ओर निह्यल बावनी; मूल्कचन्दने वद्य-हुल्यस ; मेघनें मेघविनोद ओर 
मेधमाल्य; गंगारामने लोलिंब राजभाषा, सृर्तप्रकाश ओर भावनिदान; 
चैनसुखदासने शतब्लोकीकी भाषा टीका; रामचन्द्रने अदपदिया शकुना- 
वली; तत्वकुमारने रत्न परीक्षा; शुरुविजयने कापरडा; कल्याणने गिरनार 
सिद्धाचल गजल; भक्ति विजयने भावनगर वर्णन गजल; भनरूपने मेड़ता 
वर्णन, पोखन्दर ओर सोजात वर्णन; रघुपतिने जेनसार बावनी; निद्यलने 
ब्रद्यावनी; चेतनने अध्यात्म बाराखडी; सेचाराम शाहने घोबीसी पूजा- 
पाठ; यत्ति छुशत््वन्द्र गणिने जिनदाणों सार; हरजसरायने साधु गुणगाढा 
ओर देवाधिदेवस्तवन; क्षमाकस्याण पाठकने साधु प्रतिद्रमण विधि आर 
श्रावकप्रतिमरमण विधि एवं विजयकीत्तिने श्रेणिकरित्रदी रचना की है । 

विक्रमकी २० थीं शर्ताके आरन्नमे एपं ६० सन्‌ की $५९४ीं घती- 
के अन्तसे पं० सदासुसने र्करण्ड्शावद्ाचारकी टीका, अर्भप्रयाधिवा 
समयसारकी टीका, नित्य पृूजाढी टीवा झार अकलंकापएकयी टीका 
भागचन्दने शानसयोदय, उपदेश सिद्धान्तरत्नसात्य, अमितमदिए्ाददा 
चार टीका, प्रमाण परोक्षा टीका आर नेमिनाथ पुराण; दाह्तराममने 
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छहढालय; मुनि आत्मारामने जैन तत्वादर्ग, तस्वनिर्णय प्रसार और 
अज्ञनतिमिर भास्कर; यति श्रीपाल्चन्धने सम्प्रदाय शिक्षा; चम्पारामने 
गौतम परीक्षा, वसुनन्‍्दी श्रावकाचार टीका, चर्चासागर और योगसार; 
उत्रपतिने द्वादद्मानुप्रेक्षा, मनमोदन पंचासिका, उद्यमप्रकाश और शिक्षा 
प्रधान; जीहरीलालने पद्मनन्दिपंचविंशतिकाकी टीका; नन्‍्दरामने योग- 
सार वचनिका, यशोधरचरित्र और त्रिलोकसारपूजा; नाथूराम दोशीने 
सुकुमाल चरित्र, सिद्धिप्रिय स्तोच, महीपाल चरित्र, रत्नकरण्डश्रावकाचार 
टीका, समाधितन्त्र टीका, दर्शनसार और परमात्सप्रकाश टीका; पन्ना- 
लालने विद्दजनवोधक और उत्तर पुराण वचनिका; पारसदासने ज्ञानसूर्यो- 
दय और सार चत॒र्विशतिकाकी बचनिका; फतेहलालने विवाह पद्धति, 
दशावतार नाटक, राजवात्तिकालंकार थीका, स्नकरण्ड टीका, तत्त्वाथ- 
सूत्र टीका और न्यायदीपिका वचनिका; बख्तावरमछ रतनल्यलने जिन- 
दत्त चरित्र, नेमिनाथ पुराण, चन्द्रप्रभ पुराण, भविष्यदत्त चरित्र, प्रीति- 
कर चरित्र, प्रयुम्नचरित्र, अतकथाकोश और अनेक पूजाएँ; चिदानन्दने 
सवैया बावनी और स्वरोदय; मन्नाल्यल ब्रैनाड़ाने प्रद्यू ग्न चरित्र वच- 
निका; महाचम्द्रने महायुराण और सामायिक पाठ; मिहिर्चन्दने सजन- 
चित्तवत्लम पद्मानुवाद; हीराचन्द अमोल्कने पंचपुजा; शिवचन्दने नीति- 
वाक्यामृत टीका, प्रशोत्तर आवकाचार और तत्वार्थकी वचनिका; शिवजी- 
छअलने रत्नकरण्डवचनिका, चर्चासंग्रह, बोधसार, अध्यात्मतरंगिणी 
एवं स्वरूपचन्दने मदनपराजय वचनिका और चिलोंकसार टीका आदि 
ग्न्थोंकी रचना की है | 

ईंस्वी सन्‌ की २०वीं शर्तें गुरु गोपालदास दरैया, बा० जैनेन्द्र- 
किशोर, जवाहरव्यल वैद्य, महात्मा भगवानदीन, वा० सूरजमानु वकील, 
पृं० पत्नालाल बाकलीवाल, पं० नाथूराम प्रेमी, पं जुगलकिशोर मुख्तार, 
सत्यमक्त पं० दखारीबाछ, अर्जुनलल सेठी, छा मुंशीरालजी, वाबू 
दयाचन्द गोयलीय, मि० वाडीलाल मोतीलाल शाह, अ० शीतल्प्रसाद, 


सिंहाचलोकन श्ष्षज 


मुनि जिनविजय, बाबू माणिकचन्द, बाबू कन्हैयालारू, भं० दरयावसिंह 
सोधिया, खूबचन्द सोधिया, निद्यत्करण सेटठी, पं० खूबचन्द शार््ी, 
पुं० मनोहरल्ल शास्त्री, पं० केलाशचन्द् शास्त्री, पं० फूल्चन्द्र चास्त्री, 
पं० महेन्द्रकुमार न्वायाचार्य, मुनि शान्तिविजव, मुनि कल्याणविजय, 
लाला न्यामतसिंह, स्व० भगवत्वरूप भगवत, कवि शुणभद्र आगास, 
कवि कल्याणकुमार 'शज्षि), कृप्णचन्द्राचार्य, मुनि कन्तिसागर, अगर- 
चन्द्र नाहटा, वीरेन्द्रकुमार एम०ए०, पं० व्यलारास शास्त्री, पं० मक्खन 
छाल शास्त्री, कविवर चैनसुखदास न्यायतीर्थ, पं० अजितकुमार शास्त्री, 
प॑ं० हीरालाल सिद्धान्त ज्ञास्त्री, प्रो० हीरालाल, एम० ए०, पी०एचण्डी०, 
पं० के० भुजबली शास्त्री, प्रो० राजकुमार साहित्याचार्य, पं० सुखलाल 
संघवी, पं० अवोध्याप्रसाद गोयढीय, या० रुक््मीचन्दजी, प॑० चन्दाबाई, 
पं० बालचन्द्र एम० ए०, प्रो० गो० खुशालचन्द्र जेन एम०ए०, पु 
दरबारीलाल न्यायाचार्य, प्रो० देवेन्द्रकुमार, कवि पन्नालल साहितयाचार्य, 
प्रो० दल्सुख मालवणिया, पं० बाल्चन्द्र शास्त्री, चा० छोटेलाल एम० 
आर० ए.० एस, पं० परमानन्द शास्त्री, श्री महेन्द्र राजा एम० ए०, 
पृथ्वीराज एम० ए०, पं० बल्मद्र न्यायतीर्थ, डा० नथमल टांटिया, 
श्री जेनेन्द्रकुमार जेन, कवि तन्‍्मय चुखारिया, कवि दृरिप्रसाद हरि, 
भैंवरलाल नाहणा, कवि 'सुधेश” आदि साहित्यकार उल्लेख योग्य एू | 
इस प्रकार हिन्दी जैन साहित्य निरन्तर समृद्धिश्याली होता जा रहा है । 


श्च्‌श 
पा्‌राश४ 
कतिपय ग्रन्थरचयिताओंका संक्षिप्त परिचय 


धर्मेंसूरि--इनके गुरुका नाम महेनख्रसूरि था। इन्होंने संबत्‌ 
१२६६ में जम्बूस्वामी-रासाकी रचना की है | इस अन्थकी भाषा गुज- 
रातीसे प्रभावित हिन्दी है | प्रवन्धकाव्यके लिखनेकी शक्ति 'कविसें 
विद्यमान है। जम्बूस्वामीरासाकी भाषाका नमूना निम्न प्रकार है | 
जिण चडबविस पय नमेवि गुरुचरण नमेघि। 
जम्बृस्वामिहिं तणूं चरिय भविड निश्वुणेवि ॥ 
करि सानिध सरसत्ति देवि जीयरय 'कहाणउ। 
जंबू स्वामिहिं (सु) गुणगहण संखेधि वखाणड ॥ 
जंब॒ुदीचि सिरि भरहखित्ति तिहिं नयर पहाणउ | 
राजयूह नासेण नयर पहुवी वक्खाणड | 


विजयसेन खूरि--इनके शिप्व वस्त॒पाल्मन्त्री थे। वस्तुपालने 
संवत्‌ १२८८ के लगभग गिरनारका संघ निकाछा था | विजबसेन सूरिने 
रेवन्त गिरिरासाकी रचना इस यात्रा तथा इस थाज्ञामें गिरिनार पर किये 
गये जीणोंद्वारका छेखाजोखा प्रस्तुत करनेके लिए की है | इस अन्थकी 
भाषा पुरानी हिन्दी है, पर शुजरातीका प्रमाव स्पष्ट है | नमूना निम्न 
प्रकार है-- 
परमेसर तित्थेसरह पयपंकज  पणमेवि । 
भणिसु रास रेवंत्गिरि-अंविकदिवि सुमरेवि ॥ 
ग्रासायर-पुर-वय गहण सरि-सरवरि-सुपएसु । 
देवभूमि दिसि पच्छिमह सणहरु सोरठ देखु ॥ 
विनयचन्द्र खूरि--संस्क्ृत और प्राकृत भाषाके मर्मज्ञ विद्दान्‌ 
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कवि विनयचद्धसूरि हैं । इनका सम्तय विक्रम संदतकी तेरहदी शती है । 
इनके गुर र्वसिंह थे। कवि विनयचन्द्र संस्कृत, प्राभइत ओर हिन्दी इन 
तीनों दी भाषाओंम कविता करते थे। आपके द्वारा हिन्दी भाणामें निमि 
नाथ चतुप्पदिका' नामक ४० पद्मोंक्ता एक छोटा-सा अन्य तथा उपदेश- 
माला. कथानक छप्पय ८१ पद्चोंका अन्य उपलब्ध है। नेमिनाथ चडठपइईमे 
प्रासरम्भकी कुछ चौपाइयाँ निम्न प्रकार हैं-- 


सोहग सुंदर घण लाथन्नु, सुमरचि सासिड सामलवन्तु। 
सखिपति राजल चढ़ि उत्तरिय, बार मास छुणि जिस वज़्तरिय ॥१॥ 
नेमिक्मर सुमरवि ग्रिरनार, सिद्धी राजड कन्‍न छुमारि। 
क्रावणि सरवणि कहुए मेहु, गज़इ विरहि रिश्लिज्जहु देहु ॥ 
विज्जु झचक्कइ रफ्खसि जेच, नेमिह्दि विणु सहि सहियइ केय । 
सखी भणइ सामिणि मन झूरि, दुज्जण तणा मनवंछित पूरि ॥ 


3 


गयेउ नेसि तड विनठठ काइ, अछट्ट जनेरा बरह सयाह्ू्‌। 


अम्बयदेव--यह नगेन्द्रगच्छक्के आचार्य पासड यरिके शिष्य थे। 
इन्होंने संबत्‌ १३७१ में संघपति-समरारास नामक थन्‍्धथ हिखा 
आअणहिव्लपुर पदनके ओसवाल शाह समरासंघपतिने संबत्‌ ३६७१ ईे 
शत्रझ्ञवतीर्थका उद्धार अपार घन ब्यय करके कराया था। कविने इसी 
इतिबृत्तको लेकर इस रास धन्यको रचना दी है। भाया राजत्यानीका 
परिष्कृतरूप & | कविताका नमृना निम्न प्रकार ह-- 
वाजिय संख असंख नादि काइल दुष्टदुद्धिचा। 
घोठे चघठडह सब्लारसार राउत सींगड़िया ॥ 
तड देवालड जोतन्रिदेशि घाधघरि खु फ्मपदाद । 
सम्दिसम नवदि गणह कोए्रनवि दारिड धएहट ॥ 
जिनपद्मसूरि--इनके पिताका नाम आंबाशाह आर पितामएका 
नाम ल्ष्मीघर था | चए सीमढ कुलमें उत्न्त हुए थे । संदत्‌ ईचश८५ में 


२१८ हिन्दी-जैन-साहित्य-परिशीलन 


ज्येष्ठ झुक्काएमी सोमचारकों ध्वजा, पत्ताका, तोरण, वन्दन माल दिखे 
अलंकृत आदीश्वर जिनाल्यमें नान्दिस्थापन विधि सहित श्री सरस्वती- 
कण्ठाभरण तरुण पभाचार्यने खरतरगच्छीय जिनकुशल सूरिके पदपर 
इन्हें प्रतिष्ठित किया था | शाह हरिपालने संधमक्ति और गुरुमक्तिके 
साथ इन्हें युगप्रधानपद्‌ बड़े उत्तवके साथ प्रदान किया था। इन्हीं 
आचार्यने थूल्मिद्रफागु चैत्रमहीनेमें फाग खेलनेके लिए. सवा है। 
कविताका नमूना निम्न प्रकार है-- 

ऊह सोहग सुन्दर रुपवंतु ग्रणमणि संडारो। 

कंचण जिम झलकंत कंति संजम सिरिहारों ॥ 

थूलिप्द्त मुणिराड जाम महियली योहंतड। 

नयरराय पाडलियसों हि पहूतड विहरंतड ॥) 


विजयभद्गध--इनका अपर नाम उदयवन्त भी मिलता है| इन्होंने 
संवत्‌ १४१२ में गौतमरास नामक अन्थ रचा है। कविताका नमूना 
निम्न प्रकार है-- 
जंवृदीचि सिरभरइखित्ति खोणीतलूमंडणु । 
मगधदेस सेविय नरेस रिउ-दुरूवल खंडणु ॥ 
घधणवर गुच्चर नाम गामु जहिं युणगण सज्जा । 
णिप्छु बसे चसुभूइ तत्थ जसु पुहवी भज्जा ॥ 


ईश्वरखूरि--ईश्वरसूरिके शुरुका नाम शान्तिसूरि था । इन्होंने 
मांडलगढ़के बादशाह गयासुद्दीनके पुत्र नासिरुद्दीनके समय--विं० 
सं० १५५५--१५६९ में पुंज मन्त्रीकी ग्रार्थासे सं० १५६१ में ललि 
तांगचरित्रकी रचना की है | इनकी भाषा ग्राकत और अपमंश मिश्रित 
है। कविताका नमूना निम्न है-- 
महिमहति सालवदेख, धण कणयलूच्छि निवेस | 
तिहँ नयर मैंडवहुस्ग, महिन॒दड जाण कि सग्ग ॥ 
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तिहँ अतुलबछ शुणवंत्, श्रीग्याससुत जयबंत । 
समरत्यथ साहसधीर, श्रीपातसाह निसौर ॥ 

संचेगझुन्द्र डपाध्याय--इनके गुरुका नाम जबसुन्दर था तथा 

बड़तपगच्छके अनुयायी थे। इन्होंने संवत्‌ १५४८ में 'साराविखा- 
वनरासा' नामक उपदेशात्मक गन्थकी रचना की है | इस अन्य आचा- 
रात्मक विप्व निरूपित हैं | 

महाकवि रइधू--इनके पितामहका नाम देवराय और पिताका 
नाम हरिसिंदह तथा माताका नाम विजयश्री था | यह पद्मावती पुरवाल 
जातिके थे। ये णहस्थ विद्वान थे। कविक्ुछ तिलक, सुकवि इत्यादि 
इनके विशेषण हूँ | ये प्रतिशाचार्य भी थे। इन्होंने अपने जीवनकाल्‍ूमें 
अनेक मूर्तियोंकी प्रतिष्ठाएं कराई थीं। इनके दो भाई थे--बाहोल और 
माहणसिंह | इनके दो गुरु थे--त्रह्मश्रीपाल ओर भद्ञारक यद्याःकीर्ति । 

भद्व रकजीके आश्षीर्वादसे इनमें कवित्य शक्तिका स्फुरण हुआ था तथा 
अद्यश्नीपाल्से विद्याध्ययन किया था। कविवर रइघू ग्वालियरके निवासी 
थे। इनके समकालीन राजा ड्ँगरसिंह, कीत्तिसिंद, भद्दरक्क गुणकीति 

हरक यदाःकीति, भद्दारक मल्यकीति ओर भद्दारक गुणभद्र थे । 

इनका समय १५ वीं शतीका उत्तरार्द़्र और १६ वीं शतीका पृथ्षार्ध 
है। इन्होंने अपनी समस्त रचनाएँ ग्वाल्यिरके तोमरवंशी नरेश ईँगर- 
सिंह ओर उनके पुत्र कीतिसिंहके शासनकाढ्में लिखी ६। श्न दोनों 
नरेशोका शासनकाल वि० सं० १४८१ से वि० सं० १५३६ तक माना 
जाता हैं। कविने 'सम्बक्वगुणनिधान का समास्तिकाल बि० सं० १४ 
, भाद्रपद शुक्ला पूर्णिमा मंगलवार दिया ६ै। इस भझन्‍्धकोी कबमिने तोन 
गहीनोंमे लिखा था। सुकोग्चल्चरितका समाप्तिकाल वि० सं० १४१६ 
साध कृष्ण दशसी बताया गया है | 

सहाकवि रइधू अपभ्रंश भाषाके रसिझ कवि हूँ। आपकी रच- 
नाओआमे कविताके सभी सिद्धान्त सप्मि्टित आपकी एतियांको एफ 
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विद्येपता यह भी है. कि इनमें कावब्यके साथ प्रश्मस्तियोम इतिहास भी 
अंकित किया गया है | आपने अपनी रचनाएँ प्रायः ग्वाल्यिर, दिल्ली 
और हिसारके आस-पारुम लिखी हैं । अतः उत्तर भारतकी जैन जनताका 
तत्तालीन इतिइत्त इनमें पूर्णहपते विद्वमान है। हृरिवंद्य पुराणकी आच 
प्रशत्तिस बताया गया है क्वलि उस समय सोनागिरिस भद्यरक झुमचन्द्द 
पदारूढ़ हुए थे | इससे अनुमान किया जाता हैं कि ग्वाल्यिर भद्दरकीय 
गद्दीका एक पद्ठ सोनागिरिम भी था | स्म्मइजिनचरिउ की प्रश्नत्तिमें 
आठवें तीथेकर चन््ममकी विश्याल्मूर्तिकि निर्माण किये जानेका 
उल्लेख है| पंक्तियाँ निम्न प्रकार हैं :-- 

तावम्मि रवणि वंसवय भार भारेण 

सिरि अग्रखालंक बंसम्मि सारेण। 

संसारतणु-भोय-णिव्विण... चित्तोण 

घर घस्स झाणामएणेव दित्तेण | 

खेब्हाहिहाणेण. णर्मिकण.. झुरुततेण 

लसकित्ति विणयत्तु मंडिय गुणोहेण | 

भो समण दावरिय उल्दण णणदाण 

संसारजरूूरासि,. उच्चार बर जाण। 

उुम्दहह॑पसाएण सच दुह-कर्मंतस्स 

ससिपह जि्गेंदस्स पढिसा विसुद्धस्ध 

काराधिया मइंजि ग्रोपाचके तु 

उड़चाधि णामेण तिथम्मि छुद्द संग । 





यशोधरचरित ओर प्ृण्यालव कथाकोशक्की प्रशस्तिमं भी अनेक 
ऐतिहासिक उल्लेख हूं | कविने अपनी रचनाओमि तत्कालीन जन समाज- 
का मानचित्र दिखलामेका आवास छिया है। इनकी निम्न सवनाएँ 
प्रसिद्ध हैं :--- 

सम्बक्त्वजिनचरित, मेवेश्वरचरित, त्रिपष्टिमह्यपुराण, सिद्धाचक्रविधि, 
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बलभद्रचरित, सुदर्शनशीलकथा, धन्यकुमास्वरित, हरिवंशपुराण, सुको- 
शल्चरित, करकण्डुचरित, सिद्धान्ततर्कसार, उपदेशरूमाला, आत्म- 
सम्बोधकाव्य, पुण्याल्वकथा, सम्बक्वकामुदी तथा पृजनोंद्नी जबमा- 
लाएँ | इन्होंने इतना अधिक साहित्य सवा है, कि उसके प्रकाशनमात्रसे 
अपमभ्रंश साहित्यका भाण्डार भरा-पूरा दिखलायी पड़ेगा । 


गे 


रूपचन्द---कावि रूपचन्दजी आगराके निवासी थे। ये मह्यकाव 
चनारसीदासके समकालीन हूँ । यद्द रससिद्ध कवि ह | इनकी रचनाएँ. 
परमार्थ दोहा शतक, परमार्थ गीत, पदसंग्रह, गीतपरमार्थी, पंचमंगल एवं 
नंमसिनाथरासो उपलब्ध हूं । कविताका नमृना निम्न प्रकार है--- 


अपनो पदु न विचारके, अहों जगतके राय । 
भसघचन छामक हो रहे, शिवपुर सुधि विसराय ॥ 
भवचन सरमत ही तुग्हें, चीतों काऊ अनादि | 
अब फिन घरहिं संघारई, कत दुख देखत धादि ॥ 
परम अतीन्द्रिय खुख सुनो, तुमह्टि गयो घुलक्ाय । 
किण्चित इन्द्रिय सुख लगे, घविपयन रहे लुभाय ॥ 
विपयन सेवते भये, तृप्णा ते नम बुझाय। 
ज्यों जल खारा पीवे, बाड़े तृपाधिकाय॥ 


पाण्डे रूपचन्द--इन्दीने सोनगिरिय जगन्नाथ शायकके से 
लिए कवि बनारसीदासकी नाटक सगयसारपर एईिन्दीटीवा संदत्‌ २७ 
ल्खी घन्थको भापा सुन्दर ओर प्रोढ €। इस झन्‍्धकी 
अबगत है कि यह अच्छे कवि थे | इनको फविताका समता सिम्न 


हर 
है न जय 
मर हर 
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पृथ्वीपति विक्रमके राज़ सरजाद छीन्हें, 
सन्नह से बीते परिठांनु क्ाप रसमें। 
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भासू मास आदि धोौंसु संपूरन ग्रन्थ कीन्हों, 
बारतिक करिके उदार ससि में । 
जो पै यहु भाषा अन्थ सबद सुवोध या को, 
ठोह विद्ठु सम्प्रदाय नवे तत्त्व बस सें । 
यदें ग्यानठाभ जाँति संबनिको बैन मानि, 
वात रूप अन्ध लिखे महाझ्यान्त रस में ॥१॥ 
रशाजमस्रक--हिन्दी जैन गद्य लेखकोमेंसे सबसे प्राचीन गद्य-लेखक 
शजमल्ल हैं | इन्होंने संवत्‌ १६००के आसपास समयसारकी हिन्दी टीका 
लिखी थी। इनकी इस टीकासे ही समयसार अध्ययन-अध्यापनका विषय 
वना था | महाकवि वनारसीदासकों इन्हींकी टीकाके आधारपर नाटक 
समयसार लिखनेकी प्रेरणा प्राप्त हुई थी । 
पाण्डे ज्ञिनदास--इन्होंने ब्रह्म शान्तिदासके पास शिक्षा प्राप्त की 
थी । यह मथुराके निवासी थे। इन्होंने संवत्‌ १६४२ में जम्बूस्वामी 
चरित्रको समाप्त किया था। इनकी एक अन्य रचना जोगीरासो भी 
उपलब्ध है | कविताका नमूना निम्न है-- 
जकवर पातसाह के राज, कीनी कथा धर्मके काज । 
भूल्यों बिछूहों अच्छर जहाँ, पंडित गुनी सवारो तहाँ ॥ 
करे धर्म सो टीका साह, टोडर सुत आगरे सनाहु ॥ 
कुँचरपाछ--महाकवि बनारसीदासके घनिष्ठ मित्रोंमें इनका स्थान 
था | युक्ति-प्रबोधमें बताया गया है कि बनारसीदासने अपनी शैलीका 
उत्तराधिकार इन्हींको सोंपा था | पांडे हेमराजकी प्रवचनसार टीका 
इनको अच्छा ज्ञाता बतराया गया है | बनारसीदासकी सूक्तिमुक्तावलीमें 
जो इनके पद्म दिये गये हैं, उनके आधारपर इन्हें अच्छा कवि कहा जा 
सकता है। 
परम धरम वन दहे, दुरित अंबर गति धारहि। 
कुयश घूम उदगरे, भूरिभय भस्स विथारहि ॥ 


परिशिष्ट 


ल्‍्प 
ही 
रप्ए 


दुखफुलिंग फुकरे, चरल तृप्णा कछ काइदि। 
धन इघन आगम संजोग, दिन-दिन अति बादहिं ॥ 
लहलहदहे सोभ पावक प्रवछू, पवन सोह उठ्धव बह । 
दज्ञ्हि उदारता आदि बहु, शुणपतंग कुँवरा कहे ॥ 


डे देसराज--वचनिकाकारंमिं पाण्डे हेमराजका नाम आदरफे 
साथ लिया जाता है। इनका समय सन्नहर्वी छतीका अन्तमाग और 
अठारहवीं शतीका आरम्मिक भाग है । यह पण्डित रूपचन्दजीके शिप्य 
भरे | इनकी पाँच वचनिकाएँ ओर एक छन्दोवबद्ध रचना उपलब्ध है। 
बचनिकाओंमे प्रवचनसार टीका, पश्चारितकायटीका, भाषाभक्तामर, 
नयचक्रकी वचनिका और गोम्मठटसार वचनिका ६ं। “चोरासीवोल' 
हन्दोबद्ध काव्य है। पाण्डे हेसराज श्रेष्ठ कबि थे। इन्होंने शार्दल 
विक्रीडित, छप्पय ओर सबवेया हन्दोंमें सुन्दर भावोंकी अभिव्यक्त किया 
है | इनके गद्यका उदाहरण निम्न है-- 


“पुसे नाहीं कि कोइ काछद्वव्य परिणाम बिना होहि जातें परिणाम 
बिना द्वव्य गदहेके सींग समान है, जैसे गोरसके परिणाम दूध, दही, 
छत, तक्र इत्यादि अनेक हैं, इनि अपने परिणामनि विना गोरस जुदा न 
पाइए जहांज़ु परिणाम नाहीं तहाँ गोरसकी सत्ता नाहीं सेसे ही परिणाम 
बिना द्वष्यकी सत्ता नाद्टीं? । 

कविताका उदाहरण--- 

प्रढय पचन करि उठी आगि जो त्ञास पटंतर । 
धर्म फुलिंग शिखा डत्तंग पर जले मिरन्तर ॥ 
जगत समस्त निगल भस्म कर ट£सो सानों। 
तड़तदात दुव अनल जोर घहुंद्िया उठानो ॥ 
सो इक छिनसमें उपश्षसें, मामनीर सुम छेत ॥ 
ऐड सरोधर परिनमें, विकसित झमल समेत ॥ 
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चुछाकीदास--इनका जन्म आगरामें हुआ था| आप गोयल्गोत्री 
अग्रवाल थे | इनका व्येंक 'कसावर' था। इनके पूर्वज बयाने ( भरत- 
पुर ) में रहते थे । साहु अमरसी, प्रेमचन्द्र, अमणदास, नन्‍्दलाछ और 
बुछाकीदास यह इनकी वंशपरम्परा है। श्रमणदास बयाना छोड़कर 
आगरामें आकर बस गये थे। इनके पुत्र नन्दद्यलकी सुयोग्य देखकर 
पण्डित हेमराजने अपनी कन्याका विवाह उसके साथ किया था। इसका 
माम जैनी या जेनुरूदे था | इसी जैनीके गर्भसे बुछलकीदासका जन्म हुआ 
था । अपदी माताके आदेशसे कवि बुल्लकीदासने संवत्‌ १७५४ में अपने 
ग्रन्थकी समाप्ति की थी | कविताका नमूना निम्न प्रकार है--- 
सुग़नकी खानि कीधों सुकृतकी घानि सुभ, 
कीरतिकी दानि जपकीरति कृपानि है। 
स्वारथ घिथाति परस्वारथकी राजधानी, 
रमाहूकी रामि कीधों जेनी जिनवानि है ॥ 
धरमधघरनि भव भरम हरनि कीधों 
असरन-सरनि कीधों जननि जहानि है। 
हेसम सौ “पर सीलसागर*“*““'मसि, 
दुरित दरनि सुरसरिता समानि है॥ 
किदान्लिह--यह रामपुरके निवासी संगही कल्याणकी पोन्न तथा 
आसन्दर्सिहके पुत्र थे। इनकी खण्डेल्वाल जैन जाति थी और पाटनी 
गोत्र था। यह रामपुर छोड़कर सांगानेर आकर रहने रंगे थे | इन्होंने 
संवत्‌ १७८४ में क्रिवाकोश नामक छन्दोबद्ध ग्रन्थ सवा था, जिसकी 
इलोकसंख्या २९०० है। इसके अछावा अद्ववाहुचरित संवत्‌ १७८५ 
ओर रात्रिभोजनकथा संवत्‌ १७७३ में उन्दोबद्ध लिखे हैं। इनकी कविता 
साधारण कोटि की है। नमूना निम्न है-- 
साथुर पसंत्राय वोहरांको परधान, 
संगही कल्याणदास पाटणी बखानिये। 


परिशिष्ट श्र 


रामपुर वास जाकों सुत खुखदेव सुधी, 
ताको सुत किस्नर्सिंह कविनाम जानिये ॥ 

तिहिं निसिभोजन त्यजन ब्त कथा सुनना, 
' त्वांकी कीनीं चौपई सुआगस प्रमाणिये। 

भूलि चूकि अक्षरधर जो वाकों घुधजन, 
सोधि पढ़ि चीनती हमारी भनि आनिये ॥ 


खडगसेन--यद वाहीरके निवासी थे । इनके पिताका नाम रूण- 
राज था । कविके पूर्वज पहले नारनोलमें रहा करते थे। यहींसे आकर 
ठाहोरम रहने लगे थे। इन्होंने नारनोलमें भी चतुर्शज बरागीके पास 
अनेक ग्न्थोका अध्ययन किया था। इन्होंने संवत्‌ १७१३ में चिल्मेक 
दर्पणकी रचना सम्पूर्ण की थी | कविता साधारण ही है। उदाहरण-- 
वागड देश महा चिसतार, नारनोरू तहाँ नगर निधास। 
तहाँ कौस छत्तीसों बसें, अपणे करम तणां रस छसे ॥ 
श्राधक बसे परम शुणबन्त, नाम पापढीवार दसनन्‍्त। 
सब भाई में परमित लिये, मानू साह परसगण किये। 
जिसके दो पुन्र गुणशवास, रूणराज ठाकुरीदास । 
ठाकुरसीके सुद्र है त्तीन, तिनकों जाणों परम प्रधीन। 
बढ़ी पुत्र चघनपाल प्रमाण, सोहिलदास सहासुख जाण। 
रामचन्द--इन्होंने सीताचरित! नामक एक विश्वालकान हन्दों- 
वद्ध चरित ग्रन्थ लिखा है, इस ग्न्थकी इलोकसंख्या २६०० £। यह 
रविपेणके पद्मपुराणके आधारपर सवा गया ६। इसके रचमेका समय 
१७१३ है। कविता साधारण है। कविका उपनाम “चन्द्र आया है । 
शिरोमणिदास---यह्‌ कवि पण्टित गंगादारुके शिप्प थे। भद्यरक 
सकलकीतिके उपदेशसे संवत्‌ १७३२ में धर्मसार नामक दोहा-चोपाईवद्ध 
ग़्न्थ सिएरोन नगरमें रचा है। इस नगरके शासक उस समय राजा 
१५ 


२२६ हिन्दी-जैन-साहित्य-परिशीलन 


देवीसिंह थे। इस अन्थमें कुछ ७५५ दोहा चोपाई हैँ। रचना स्वतन्व 
है, किसीका अनुवाद नहीं दे। इनका एक अन्य अन्थ सिद्धान्तशिरोमणि 
भी बतलाया जाता है। 

मनोहरकाल या मनोदरदाख--यह कवि धामपुरके निवासी 
थे। आस साहके यहाँ इनका आश्रम था। सेठकी सम्बन्ध इन्होंने 
मनोरंजक घटना लिखी है। सेठकी दरिद्रताके कारण वह बनारससे 
अयोध्या चले गये, किन्तु वहाँके सेठने सम्मान और ग्रचुर सम्पत्तिके साथ 
वापस छोटा दिया। कविने हीरामणिके उपदेश एवं आगरा निवासी 
साल्विहण, हिसारके जगदत्त मिश्र तथा उसी नगरके रहनेवाले गंगराज- 
के अनुरोधसे 'धर्मपरीक्षा' नामक ग्रन्थकी रचना संवत्‌ १७०५ से की 
है। कहीं-कहीं वहुत सुन्दर है। इस अन्थका परिमाण ३००० पद्म है| 
कविने अपना परिचय निम्न प्रकार दिया है | 


कविता सनोहर खंडेलवाल सोनी जाति, 
यूलसंघी मूल जाको सागानेर वास हैं । 
कर्मके उदयतें धामपुरमें घसव भयथो, 
सबसों मिलकाप पुनि सज्जनकों दास है । 
व्याकरण छंद अलंकार कछु पढ्यों नाहिं, 
भाषा में निपुन तुच्छ चुद्धि का प्रकास है । 
बाई दाहिनी कछू समझे संतोप लीयें, 
जिनकी दुह्ाई बाके जिनही की आस है। 
जयसागर--यह भद्यरक महीचन्द्रके शिप्प थे। गांधारनगरके 
भद्टरक श्री मल्लिभूषणकी शिप्यपरपरासे इनका सम्बन्ध था।. इन्होंने 
हँबड़ जातिमें श्रीरामा तथा उसके पुत्रके अध्ययनार्थ 'सीताहरण' काव्यकी 
रचना संवत्‌ १७३२ में की है। कविता साधारण कोटिकी है। भाषा 
राजस्थानी है । 
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खुशाल्चन्द काला--बह कवि देहलीके निवासी थे। कभी 
कभी यह सांगानेर भी आकर रहा करते थे। इनके पिताका नाम सुन्दर 
ओर माताका नाम अभिषा था। इन्होंने भद्यरक ल्ष्मीदासके पास 
विद्याध्ययन किया था । इन्होंने दरिवंशपुराण संवत्‌ १७८० में, पद्मपुराण 
संबत्‌ १७८३ में, धन्यकुमार चरित्र; जम्बूचरित्र और श्तकथाकोशकी 
स्चना की है । 

जोधराज गोदीका--वह सांगानेरके निवासी हैँ | इनके पिताका 
नाम अमरराज था | हरिनाम मिश्रके पास रहकर इन्होंने प्रीतिकर चरित्र, 
कथाकोप, धर्मसरोवर, सम्यक्त्व कोमुदी, प्रवचनसार, भावदीपिका आदि 
स्वनाएँ लिखी हैं। कविता इमकी साधारण कोटि की है; नमृना निम्न 
प्रकार है-- ह 

श्री सुखराम सकल ग्रुण खाँन, चीजामत सुगछ नस भांन। 

घसथा नाम नगर सुखधाम, मूलघास जानी अभिराम ॥| 

अन्नोदकके जोग वसाय, घसुवा तजें भरतपुर जाय। 

जिन मन्दिरमें कियो निवास, मूरूधास जानों अभिराम ॥ 

लब्धरुचि--पुरानी हिन्दीकी शेलीमे रचना करनेवाले कवि लब्घ- 
रुचि हें । इन्होंने संवत्‌ १७१३ में चन्दननपरास नामक ग्रन्थ ढिखा है । 
इनकी भाषापर गशुजरातीका भी पर्याप्त प्रभाव है । 

लोहट--कवि लोहयके पित्ताका नाम घर्म था | यह वपेर्वाल थे | 
यह सबसे छोटे थे। हींग और सुन्दर इनके बड़े भाई थे | पहले यह सांमर- 
में रहते थे और फिर बृन्दीमें आकर रहने लगे थे। कविक्े समयमें राय 
भावसिंहका राज्य था। इन्होंने वून्दो नगर एवं वहाँके राजबंधका दर्णम 
किया है। इन्होंने यश्योधर चरितका पद्मानुबाद संबत्‌ १७२११ में समाप्त 
किया है। 

च्रह्मरायमछ--यह मनि अनन्तकीसिके हस्िप्प भे | 
राज्यके निवासी थे। इन्होंने शसोर्गढ़, रपधग्मोर एवं सांगानेर आदि 
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स्थानोंपर अपनी रचनाएँ लिखी हैं। इनकी नेमीश्वररास, हनुमन्तकथा, 
प्रदुम्नचरित्र, सुदर्शनरास, श्रीपालरास और भविष्यदत्तकथा आदि 
स्वनाएँ प्रधान हैं | 

पं० दौलतराम--बसवा निवासी प्रसिद्ध वचनिकाकार पं० दौलत- 
रामजीने हिन्दी जैन गद्य साहित्यका ही नहीं, अपितु समस्त हिन्दी गद्म 
साहित्यका भाषा क्षेत्रम महान्‌ उपकार किया है | जयपुरके महाराजसे 
इनका स्नेह था | बताया जाता है कि उदयपुर राज्यमें किसी बड़े पदपर 
यह आसीन थे। इनके पिताका नाम आनन्द्राम था। इनकी जाति 
खण्डेलबाल और गोत्र काशलीवाल था। इन्होंने पुण्याखबकथा कोश, 
क्रियाकोश, अध्यात्मबाराखड़ी आदि अन्थोंकी रचना की है। आदि- 
पुराण ( सं० १८२४ ), हरिवंश पुराण ( सं० १८२९ ), पद्मपुराण (सं० 
१८२३) परमात्मप्रकाश ओर श्रीपाल्चरित्रकी वचनिकाएँ इन्हींके 
द्वारा लिखी गयी हैं । 

पं० टोडरमरू--आचार्थकल्प पं० टोडरमलूजी अपने समयके 
विचारक और प्रतिभाशाली विद्वान थे। पण्डितजी जयपुरके निवासी 
थे | इनके पिताका नाम जोगीदास और माताका नाम रमा या रक्ष्मी 
था। येबचपनसे ही होनहार थे। गूढ़से गूढ़ शंकाओंका समाधान इनके 
पास ही मिलता था। इनकी योग्यता एवं प्रतिमाका ज्ञान, तत्कालीन 
साधर्मी भाई रायमल्लने इन्द्रध्वज पूजाके निमन्त्रणपत्रमें जो उद्भार प्रकट 
किये है, उनसे स्पष्ट हो जाता है। इन जद्गारोंकों ज्योंका तो दिया जा 
रहा है| 

“यहाँ घर्णां भायां जौर घण्णी वायां के व्याकरण घ गोस्सटसारजी- 
की चर्चाका ज्ञान पाइए हैं | सारा ही विपें भाईजी टोडरमलूजीके ज्ञान- 
का क्षयोपश्म अलोकिक है, जो गोम्मटसारादि अन्थोंकी सम्पूर्ण छाख 
कोक टीका वणाई, और पाँच सात ग्रन्थाकी टीका वणायवेका उपाय 
है। न्याय, व्याकरण, गणित, छन्‍द, अलंकारका यदि ज्ञान पाइये है । 
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ऐसे पुरुष महन्त छुद्धिका धारक ईकाल विपे होना हुर्लूम हैं ताते थास्‌ 
मिले सर्च सन्देह दूरि होय है। धणी लिखवा करि कहा आपणर हेदका 
वांछीक पुरुष शीघ्र आप यांसू मिलाप करो? | 

पण्डितजी जैसे महान्‌ विद्वान थे, बसे स्वभावके बड़े नम्न थे। अहं- 
कार उन्हें छू तक नहीं गया था | इन्हें एक दाशंनिकका मस्तिष्क, दया 
का हृदय, साधुका जीवन और सैनिककी इृढ़ता मिली थी। इनकी वाणी- 
में इतना आकर्षण था कि नित्य सहसों व्यक्ति इनका शास््रप्रवचन सुनने- 
के लिए. एकन्नित होते थे | गहस्थ होकर भी शहस्थीमें अनुरक्त नहीं रहे | 
अपनी साधारण आजीविका कर लेनेके बाद आप शाख्रचिन्तनमें रत 
रहते थे | इनकी प्रतिभा विलक्षण थी, इसका एक प्रमाण यददी कि 
आपने किसीसे ब्रिना पढ़े ही कनन्‍नड़ लिपिका अभ्यास कर लिया था । 

इनके जन्म संवतमें विवाद है। पं० देवीदास गोधाने इनका जन्म 
संबत्‌ १७९७ दिया है, पर विचार करने पर यह ठीक नहीं उतरता हैँ । 
मृत्यु निश्चित रुपसे संचत्‌ १८२४ में हुई थी। इन्हें आतताबियोका शिकार 
होना पड़ा था। इनको चिद्ृता, वक्‍तृता एवं ज्ञानकी महत्ताके कारण 
जयपुर राज्यके कतिपय ईप्वडिथोने इनके विर्द्ध पदयन्त्र सवा था। 
फलतः राजाने सभी जैनोंको कैद करवाया ओर पदयन्त्रका रियेकि निर्देशा- 
नुसार इनके क़तल करनेका आदेश दिया | इस घटनाका निरुषण कवि 
बखतरामने अपने बुद्धिविलासमें निम्न प्रकार किया हैं--- 


तय भाहणनु सतो यह कियों, शिव उठान को टोना दियो। 
तामे सबे श्रावगी कैद, करिके दंड किए नूप पांद्‌। 

गुर तेरह पंथिनु को भुमी, टोडरसझ नाम साएहिसी। 

ताहि भूप सारबो पलमाएिं, गाएपो सद्धि गंदियों ताहदि ॥ 


ग्रन्थ, एक आध्यात्मिकपन्न, एक अर्थ संदर्टि झोर एच भाषा पृणा | 
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सिद्धान्तममंज्ञ ओर अलाकिक विद्वान थे | 


ग्रोम्मटसार [जीवकाण्ड]--सम्यस्श्ञानचन्द्रिका | यह संबत्‌ १८१५ 
में पूर्ण हुई । 


गोम्सटसार [कर्सकाण्ड] 3 
हि लब्धिसार-- 9 यह टीका संबत्‌ १८१८ में 
पण हुई | 


क्षपणासार--वचनिका सरस है | 

ब्रिकोकसार--इस टीकामें गणितकी अनेक उपयोगी और, विद्धत्ता- 
पूर्ण चर्चाएँ की गयी हैं । 

जात्मानुशासन---यह आध्यात्मिक सरस संस्कृत ग्रन्थ है, इसकी 
वचनिका संस्कृत टीकाके आधार पर है। 

पुरुपार्थ सिद्ध्युपाय--इस ग्रन्थकी टीका अधूरी ही रह गयी | 

अर्थसंदष्टि--इसे पंडितजीने वड़े परिश्रम और साधनासे लिखा है| 
गोम्मव्सारादि सिद्धान्त अन्थोंका अध्ययन कितना विशाल था, यह इससे 
स्पष्ट होता है। 

आध्यात्सिकपतन्र--यह रचना रहस्य पूर्ण चिट्टीके नाससे प्रसिद्ध है 
ओर वि० सं० १८११ में लिखी गयी है | यह एक आध्यात्मिक स्वना है.) 

योस्म्ट्सारपूजा--सोम्सटसारकी टीकाके उपरान्त इस पूजाकी 
स्वना की गयी है | 

मोक्षसार्य प्रकाश--यह एक महत्त्वपूर्ण दार्शनिक और आध्या- 
त्मिक अन्थ है | इसमें नो अध्याय हैं। जैनागमका सार रूप है। एक 
अन्थके स्वाध्यायसे ही वहुत ज्ञान प्रात्त किया जा सकता है| 

टीकाकारके अतिरिक्त पंडित॒नी कवि भी थे। ग्रन्थोंके अन्तर्में जो 
प्रशस्तियों दी हैं, उनसे इनके कविहृदयका भी -पता छग जाता है| 
लब्धिसारकी टीकाके अन्तमें अपना परिचय देते हुए लिखते हैं--- 
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में हों जीव द्वब्य नित्य चेतना स्वरूप भेरों; 

छूग्यों है अनादि तें कर्लंक कर्म सर को। 
वाह्दी को निमित्त पाये रागादिक भाव सए, 

भयो है शरीरकों मिलाप जैसे खलकों ॥ 
रागादिक सावनकों पायें निमित्त पुनि, 

होत कर्मबन्ध ऐसो है बनाव कलकों। 
ऐसे ही अमत भयों मान्ुप शरीर ज्ोग, 

बने तो बने यहाँ उपाय निज थलकों।॥ 


पँ० ज़यचन्द--भ्री पं» टोडरमल्जीके समकालीन विद्यानोंमें 
पं० जयचन्दजी छावड़ाका नाम भी आदरके साथ लिया जाता है| आप 
भी जयपुरके निवासी थे | प्रमेयरत्नमालाकी वचनिकार्मे लिखा ऐ--- 


देश छुटांहर जयपुर जहाँ, सुघस बसे नहिं दुःखी तहाँ। 
नूप जगतेश नीति वलधान, ताफे बड़ेन्बढ़े परधान॥ 
प्रजा सुखी तिनके परताप, काहूके न बूथा संताप। 
अपने अपने मत सब चलें, जेन धर्मन्न अधिको भर्ले॥ 
तामें तेरह पंथ सुपंथ, शेली बढ़ी शुनी शुन झन्ध। 
तामें सें ज़यचन्द्र सुनाम, घेइ्य छावड़ा के खुगाम ॥ 


पं० जयचन्द्रजी बड़े ही निरभिमानी, विद्वान्‌ ऑर कवि भे | इनकी 
सं० १८७० की लिखी हुई एक पद्मात्मक बिद्ठी इन्दावनदित्यसमें 
प्रकाशित है। इससे इनकी प्रतिभाका सएज ही परिक्षान क्रिया सा सकता 
है| यह भी टोडरमलजीके समान संस्कृत थार प्राहृत भाषाके विद्दान्‌ थे । 
न्याय, अध्यात्म और साहित्य विपवयपर इनका अआअपूर्स अधिकार था। 
इनकी निम्न १३ वचनिकाएँ उपलत्यय हूँ--- 
१ सर्वार्थसिद्धि बि० सं० ६८2६१ 
२ प्रमेयरत्नमात्य ४8 ८६२३ 
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३ द्वव्यसंग्रहवचनिका 9. १८६३ 
४ आत्मख्यातिससयसार ,, १८६४ 
५ स्वामिकार्तिकैयानुप्रेक्षा ,, १८६६ 


६ अष्टपाहुड 5. १८६७ 
७ शानार्णव 9». रै८६५ 
८ भक्तामरस्तोत्र 9. २८७० 
९ आपम्तमीमांसा 9. १८८६ 
१० सामायिक पाठ 
११ पत्रपरीक्षा 
१२ मतसमुच्चय 


१३ चन्द्रप्रभ द्वितीय सर्ग मात्र 


भ्रूधरमिशञ्र--यह कवि आगरेके निकट शाहगज्जमें रहते थे। 
जातिके ब्राह्मण थे | इनके गुरुका नाम पण्डित रंगनाथ था। पुरुषार्थ- 
सिद्ध्युपायके अध्ययनसे आपको जैनघर्मकी रुचि उत्पन्न हुई थी। रंग- 
नाथसे अनेक ग्न्थोंका अध्ययन किया था | पुरुषार्थसिद्ध्युपायपर इनकी 
एक चिशद टीका है | इसमें अनेक जैन पन्थोंके प्रमाण उद्धृत किये गये 
हैं| यह टीका संवत्‌ १८७१ की भाद्रकृषष्णा दशमीकों समाप्त हुई थी। 
पर्चासमाधान नामक एक अन्य ग्रन्थ भी इनके द्वारा लिखा हुआ 
मिलता है | इनकी कविताका नमूना निम्न है--- 


नमों आदि करता पुरुष, आदिनाथ अरहंत। 
द्विविध धर्मदातार छुर, महिमा अतुझ अनन्त ॥ 
स्वर्ग-भूमि-पाताकूपति, जपत निरन्तर नाम। 
जा प्रशुके जस हंसको, जग पिंजर विश्राम ॥ 


दीपचन्द काशलीवाल--यह सांगानेरके निवासी थे, पर पीछे 
आमेर आकर रहने लगे थे। इनका समय अनुमानतः १८वीं शतीका 
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गज 


उत्तराध है | इनका अथ्यात्मज्षन एवं कवित्वद्वक्ति उच्चकोटिकी यी। 
यद्यपि इनकी भाषा हो ढ़ारी है पर ठोडरमल, जयचन्द्र आदि विद्वानोंकी 
भाषाकी अपेक्षा सरस ओर सरल है। अनेक स्थलोपर भाषाकी तोढ़- 
मरोड़ भी पायी जाती है। चिद्दिद्यस, आत्मावलेकन, गुणस्थानभेद, 
अनुभवप्रकाद, भावदीपिका एवं परमात्मपुराण आदि गद्यमें तथा अध्या- 
स्मपच्चीसी, द्वादशानुग्रेक्षा, ज्ञानदर्पण, स्वरूपानन्द, उपदेशसिद्धान्त आदि 
पद्ममें हैं | परमात्मपुराण मीलिक है, इसमें ग्रन्थक्ारकी कल्पना और 
प्रतिभाका सर्वन्न प्रयोग दिखलाई पड़ता है। आचार्यकव्प पष्थित टोडर- 
मलजीने इनके आत्मावलोकनका उद्धरण अपनी रहस्वपूर्ण चिट्ठी में 
दिया है | 


“ज्ञान अनन्तशक्ति स्वसंवेदुरूप धरे छोकफालोकका जाननहार भननन्‍्त 
ग़ुणकों जानें। सतपर जाय सतूवीर्य, सत्‌ प्रमेय, सत्‌ झनन्तगुणके 
छनन्त सत्‌ जामे अनन्त महिसा निधि ज्ञानरुप ज्ञानपरणति ज्ञाननारी 
जझानसों मिल्ि परणति ज्ञानका अंग-अंग मिलते ह ज्ञानका रसास्थाद 
परणति ज्ञानको ले ज्ञान परणतिका विछास करे। जाननरूप उपयोग 
चेतना ज्ञानकी परणति प्रकट करे । जो परणति नारीका बिलास न होता 
सो ज्ञान अपने जानन लक्षणकीं यधारध न राखि सकता? | 

--परमास्मपुराण 
कविताका उदाहरण--- 

करम कलोलन की उठत छ्कोर भारी, 

यातें जविकारोको न करत उपाय हैँ । 
हुं क्रोध करे कहूँ महा स्सिमान करें, 

कहुं माया परणि झग्यो छोन दरयाव ई ॥ 
कई फासबश्ि चाहि करें लति कामनोकी, 

छट्ठु मोह धारणा तें ऐत मिप्यासाय दे । 
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ऐसे तो जतादि छीनो स्वपर पिछानि अब, 
सहज ससाधि से स्वरूप दरसाव है ॥ 

| -+उपदेशसिद्धान्तरत्व 
पं० डाल्टूराम--वह माधवराजपुर निवासी अग्रवाल थे। इन्होंने 
संवत्‌ १८६७ में शुरूपदेश श्रावकाचार उन्दोवद्ध, संवत्‌ १८७१ में 
सम्बक्त्वप्रकाश और अनेक पूजा अ्न्थोंकी रचना की है | यह अच्छे कवि 
थे | दोहा, चौपाई, सवैया, पद्धरि, सोरठा, अडिल्ल, कुण्डलिया आदि 

विविध इउन्‍्दोंके प्रयोगमें यह कुशल हैं | एक नमूना देखिए--- 


जिनके सुमति जागी, भोग सों भयों विरागी; 
परसद्धः त्यागी, जो पुरुष ब्रिश्लुवन में। 
रायादि भावव सो जिनकी रहन नन्‍यारी, 
कवहूँ न भजन रहें धाम धन सें॥ 
जो सदेव आपको विचारे सब सुधा, 
ह तिनके विकछता न कार्पे कहू मनसे। 
तेई मोखसारगके साधक कहावें जीच ॥ 
साथवे रहो मन्दिर्म सावे रहो वन से॥गा 


भारामरू--कवि भारासल फर्रुखावादके निवासी सिंगई परनुराम 

के पुत्र थे और इनकी जाति खरौंआ थी | इन्होंने मिण्ड नगरमें रहकर 

संवत्‌ १८१३ में चारुचरित्रकी रचना की थी। सप्तव्यसनचरित्र; दानकथा, 

शीलकथा और राजिभोजनकथा भी इनकी उन्दोबद रचनाएँ हैं। 
कविता साधारण कोटिकी है । 

वखतरास--कवि बखतरास जयपुर रूश्करके निवासी थे। इनके 

चार पुत्र थे--जीवनराम, सेवाराम, खुदाल्चन्द्र ओर गशुमानीराम। 

इनका समय उन्नीसवीं झताबव्दीका द्वितीय पाद है। इन्होंने मिथ्यात्व- 

खण्डन ओर बुद्धिविल्ास नामक दो ग्रन्थ रे हैं | बुद्धिविज्लसके 


परिशिष्ट २१७ 


आरम्ममें कविने जबपुरके राजवंशका इतिहास लिखा है। संबत्‌ 
११५१ में मुसल्मानोंने जबपुरमें राज्य किया है। इसके पूर्वक कई हिन्दू 
शजवंद्ोकी नामावली दी है| इस अन्थका वर्ण्व विपय विविध धार्मिक 
विपयव, संघ, दिगम्बर पद्चवरी, भद्नरकों तथा खण्डेल्याल जातिकी 
उत्त्ति आदि हूँ। इस ब्रन्थक्री समाप्ति कविवरने सार्गशीर्ष शुक्ला 
द्वादशी संबत्‌ १८२७ में की है। कविताका नमूना निग्न है--कबि 
राजमहलका वर्णन करता हुआ कहता है --- 
अंगन फरि केल परवात, मनु रचे विरंचि जु करि समान। 
है आब सलिल सा तिंह बनाय, तहेँ प्रगट परस प्रतिदिंब साय ॥ 
फवहेँ मणि मन्दिर साँध्ि ज्ञाय, तिय दूजी छखि प्यारी रिसाय । 
तब सानवती छस्ति प्रिय हसाय, कर जोरि जोर लेद बनाय ॥ 


चिद्दानन्द--बह निश्यहयोगी और आध्यात्मिक सन्त थे। स्थर- 
शास्त्रके अच्छे ज्ञाता थे | स्व॒रोदय नामक एक रचना इनकी स्वस्क्षान 
पर उपलब्ध है | यह संचत्‌ १९०५ तक जीवित सहे थे । इनकी कविता 
सरस और अनुभव पूर्ण है । इनकी कविताका नमूना निम्न 
जो लो तत्व न सूझ पड़े हे 
ती छी मूठ भरमचश भृर्तभी, मत समता गह्टि जगसों छूटेरे ॥ 
आकर रोग शुभ फंप लशुभ छख, भपसागर दृण भाँति मद रें | 
घान काज जिम मूरख खितहड़, ऊखर भूमि को खेत खबर रे ॥ 
उचित रीत ओ छख घिन चेतन, निश दिन खोटो घाट घर रे। 
मस्तक मुकुट उचित सणि शनुपम, पण भूषण क्षज्षान यह रे ॥ 
कमतावश मन वक्र तरग जिस, गद्धि विकल्‍प सथ साहटि कद रें। 
पचिदानन्द! मिजरूप समगन भया, तथ झुतवः सोदि गाहि सा रे ॥ 
रंगविज़य--पह कवि तपागच्छके थे । इनके गुय्या नाम सगत- 
विजय था । आप आध्यात्मिक और रठुतिपरक पय्रदनागें परमीण £। 
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नेमिनाथ ओर राजमतिको लक्ष्यकर सरस शरंगारिक पद रखे हैं। 
कविता चुभती हुई है। निम्नपद पठनीय है--- 


आदवन देरी या होरी। ४ 

चन्द्रसुखी राजुल सो जंपत, व्याउँ सनाय पकर वरजोरी 0 
फागुन के दिन दूर नहीं अब, कहा सोचत तू. जियमें भोरी ॥ 
बाँह पकर राहा जो कहादूँ, छोड ना सुख साड़ेँ रोरी ॥ 
सज श्टंगार सकल जदुवनिता, भवीर गुलारू छेइ भर झोरी ॥ 
नेमीसर संग खेलों खिलोना, चंग झुदंग डफ ताल टकोरी ॥ 
हैं प्रभु समलुद्वविजे के छोना, तू है उग्यसेन की छोरी ॥ 
“रंग! कहे अमृत पद दायक, चिरजीवहु या हुग जुग जोरी ॥ 


टेकचन्द--हिन्दीके वचनिकाकारोंमें इनका भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
टीकाकार होनेके साथ यह कवि भी हैं| कथाकोश छन्दोबद्ध, बुधप्रकाश 
इन्दोवद्ध तथा कई पूजाएँ पद्मवद्ध हैं। वचनिकाओंमें तस्‍्तवार्थकी श्रुत- 
सागरी टीकाकी वचनिका संबत्‌ १८३७ में ओर सुदृष्ितरंगिणीकी 
चचनिका संवत्‌ १८३८ में लिखी गयी है। पथ्पाहुडकी वचनिका भी 


इनकी है | कविता इनकी साधारण ही है। गद्यका रूप भी द्वडिहारी है| 


नथमल विलाल्‍हा--यह कवि मूलतः आगराके निवासी थे, पर 
बादमें भरतपुर और अन्तमें हीरापुर आकर रहने रूगे थे। इनके पिताका 
नाम शोभाचन्द था | इन्होंने भरतपुरमें मुखरामकी सहावतासे सिद्धान्त- 
सारदीपकका पद्मानुवाद संबत्‌ १८२४ में लिखा है। यह अन्थ विशाल- 
काय है, इलेक संख्या ७५०० है| भक्तामरकी भाषा हीरापुरमें पण्डित 
लाल्चन्दजीकी सहावतासे की थी। इनके अतिरिक्त जिनगुणविलास, 
नागकुमारचरित, जीवन्धर चरित और जम्बूस्वामी चरित भी इन्हींकी 
स्वनाएँ हैं | इनका गद्य पं० टेकचन्दजीक गद्यकी अपेक्षा कुछ परिप्कृत 
है। कविताके क्षेत्रमें साधारण है। 
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पण्डित सदाखुखदास--विक्रमकी यीसवीं शर्तीके विद्वानोंमें 
पण्डित सदासुखदासका नाम प्रसिद्ध है। यह जयपुरके निवासी थे | 
इनके पिताका नाम दुलीचन्द और गोत्रका नाम काइलीवाल था | वह 
डेडराज वेश उत्पन्न हुए थे। अर्थप्रकाशिकाकी वचनिकार्म अपना 
परिचय देते हुए लिखा है--- 
डेढराज के घंश माँहि इक किंचित्‌ ज्ञाता। 
दुलीचंदका पुत्र काशलीवाल विख्याता ॥ 
नाम सदासुख कहें आत्मसुखका बहु इच्छुक । 
सो जिनवाणी प्रसाद विपयर्ते भय्रे निरिच्छुक ॥ 
पण्डित सदासुखदासजी बड़े ही अध्ययनशील थे । आप सदाचारी, 
आत्मनिर्भय, अध्यात्मरसिक ओर धार्मिक ल्गनके व्यक्ति थे। सन्तोप 
आपमें कूट-कूय्कर भरा था। आजीविकाकी लिए थोड़ान्सा कार्य कर 
लेनेके उपरान्त आप अध्ययन ओर चिन्तनमें रत रहते थे। पण्डितजीके 
गुरु पं० मन्नाल्यल्जी और प्रगुरु पण्डित जबचन्दजी छावड़ा थे | आपका 
शान भी अनुभवर्के साथ-साथ वृद्धिंगत होता गया । यद्रपि आप बीस- 
पन्‍थी आग्नायके अनुयायी थे, पर तेरहपन्थी गुदओंके प्रभावके कारण 
आप तेरहपन्थको भी पुष्ठ करते थे। वस्तुतः आप समभावी थ, किसी 
पन्थविशेषका सोह आपमें नहीं था। आपके शिप्पो्मे पण्टित पत्माछाल 
संघी, नाथराम दोशी ओर पण्डित पारसदास निगोत्या प्रधान हूँ । पारस- 
दासने 'शानयवोंद्य नाटकों की टीका आपका परिचय देते हुए आपके 
स्वभाव ओर गुर्णोपर अच्छा प्रकाश डाला है। यहाँ छुछ पंक्तियाँ डद्भूत 
की जाती हैं । 
लोकिक प्रधीना तेरापंध साँद्दि छीना, 
मिध्यायुद्धि करि छीना जिन जातमगुण घीना £। 
पढ़ें भी पढ़ाथें मिध्या झलरदोँ कढ्यें, 
झानदान देव जिन मारग ददायोँँ हैं ॥ 
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दीसें घरवासी रहें घरहूतें उदासी, | 
जिन मारग प्रकाशी जग कीरत जगसासी है। 
कहाँ लो कहीमे गुणसागर सुखदास जूके, 
ज्ञानारृत पीय वहु मिध्यातुद्धि नासी है ॥ 
श्री पण्डित सदासुखदासकी गाईस्थ्य जीवनके सम्बन्धर्म विशेष जान- 
कारी प्राप्त नहीं है | फिर भी इतना तो कहा जा सकता है कि पण्डितजी- 
को एक ही पुत्र था, जिसका नाम गणेशीलाल था | यह पुत्र भी पिताके 
अनुरूप होनहार और विद्वान्‌ था | पर दुर्भाग्यवश बीस वर्षकी अवस्थामें 
ही इकलोौते पुत्रका वियोग हो जानेसे पण्डितजी पर विपत्तिका पहाड़ 
टूट पड़ा । संसारी होनेके कारण पण्डितजी भी इस आधघात्तसे विश्वलित- 
से हो गये | फलततः अजमेर निवासी स्वनामधन्य सेठ मूल्चन्दजी सोनी- 
ने इन्हें जयपुरते अजमेर बुला लिया | यहाँ आने पर इनके दुःखका 
उफान कुछ शान्त हुआ । > 
पण्डित संदासुखजीकी भाषा ढूँढारी होने पर भी पण्डित टोडरमरढूजी 
और पण्डित जयचन्दजीकी अपेक्षा अधिक परिप्कृत और खड़ी बोलीके 
निकट है । भगवती आराधनाकी प्रशस्तिकी निम्न पंक्तियाँ दर्शनीय हैं। 
मेरा हित होने को ओर, दीखे नाहिं जगत सें ठोर। 
यातें भगवति दरण जु गही, सरण आराधन पाऊँ सही ॥ 
हे भगवति तेरे परखाद, सरणसमे मति होहु विपाद्‌। 
पंच परसगुरु पद करि ढोक, संयम सहित लहू परछोक ॥ 
इनका समाधिमरण संचत्‌ १९२३ में हुआ था । 


पं० सागचन्द--बीसवीं शताव्दीके गण्यमान्य विह्ानोंमें पं ० 
भागचन्दजीका स्थान है | आप संस्कृत और प्राकृत भाषाके साथ हिन्दी 
भाषाके भी मर्मज्ञ विद्वान थे | ग्वाल्यिरके अन्तर्गत इंसागढ़के निवासी : 
थे | संस्कृतमें आपने महावीराष्टरक स्तोत्र रचा है। अमितगति-श्रावकाचार, 
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उपदेशसिद्धान्तर्नमाव्य, प्रमाणपरीक्षा, नेमिनाथपुराण ओर ज्ान- 
सूर्योदयनायककी वचनिकाएँ लिखी ६ | आप ओसवाल जातिके दिगम्बर 
भतानुयायी थे । इन्होंने पद भी रे हैँ | हिन्दी कविता इनकी उत्तम है | 
पदोंमें रस और अनुभूति छल्छलाती है| 

कांचि दोॉलतराम--काव दाॉल्तराम हिन्दीके उन हलब्धप्रतिष् 
कवियोंमें परिगणित ई, जिनके कारण मां भारतीका भस्तक उन्‍नत हुआ 
है। यह हाथरसके रहनेवाले थे और पद्लीवाल जातिक्के थे। इनका गौन्र 
गंगीदीवाल था; पर प्रायः लोग इन्हें फतेहपुरी कहा करते श्नके 
पिताका नाम टोडर्मल था। इनका जन्म विक्रम संवत्‌ १८५०५ या 
१८५६ के बीचमें हुआ है । 

कविके पिता दो भाई थे, छोटे भाईका नाम चुन्नीलाल था। हाथ- 
रसमें ही दोनों भाई कपड़ेका व्यापार करते थे | कवि दालतरामके ब्वसुर 
का नाम चिन्तासणि था, यह अलीगढ़के निवासी थे। कविके सम्बन्धमें 
कहा जाता है कि यह छोंटें छापनेका काम करते थे | जिस समय छींट 
का थान छापनेके लिए बैठते थे, उस समय चोकीपर गोम्मटसार, त्रिलोक- 
सार ओर आत्मानुशासन अम्थोंको बिशजमान कर छेते थे ओर छापनेके 
कामके साथ-साथ ७०-८० इल्मेक या गाथाएँ भी कण्ठाग्न कर लेते थे | 

संबत्‌ १८८२ में मथुरानिवासी सेठ मनीरामजी पं० चम्पालालजीके 
साथ द्वाथसस आये और वहाँ उक्त पंडितजीकों गोम्मट्सारका रवाप्याय 
करते देखकर वहुत प्रसन्‍न हुए तथा अपने साथ मथुरा टिया छे गये | 
वहाँ कुछ दिन तक रहनेके उपरान्त आप सासनी या ल्घ्यरम आकर 
रहने लगे | कविके दो पुत्र हुए; बड़े पुत्र॒का नाम लाडा टॉडहाराम ६, 
इनके वंशज आजकल मी ल्शकरमे निवास करते £ | 

इनकी दो रचनाएँ प्रसिद्ध ६--छहृदाद्य और पदर्रंग़रह । छट्टाहाम 

तो कविको अमर बना दिया है। भाव, भापा भार अनुनृतिकों इस या 
रचना बरेजोड़ दे 
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कविकों अपनी मृत्युका परिज्ञान अपने स्वर्गवासके छः दिन पहले ही 
हो गया था | अतः उन्होंने अपने समस्त कुट्ठम्बियोंकीं एकत्रित कर कहा- 
“आजसे छठे दिन मध्याहके पच्चात्‌ में इस शरीरसे निकलकर अन्य शरीर 
धारण करूँगा” | सबसे क्षमा याचना कर संवत्‌ १९२१३ मार्गशीर्ष कृष्ण 
अमावास्याको मध्याहमें देहलीमें इन्होंने प्राण त्याग किया था । 
कविवरके समकालीन विद्वानोंमें र्नकरण्डके वचनिकाके कर्चा पं० 
सदासुख, बुधजनविलासके कर्ता बुधजन, तीस-चोबीसीके कर्ता बृन्दावन, 
घन्द्रप्रभ काव्यकी वचनिकाके कर्ता तनसुखदास, प्रसिद्ध भजन-र्वयिता 
भागचन्द और पं० बखतावर्मल आदि प्रमुख हैं | 
पं० जगमोहनदास और पं० परमेष्ठी सहाय--यह निस्संकोच 
स्वीकार किया जा सकता है कि हिन्दी जैनसाहिलकी अश्रीवृद्धिमें 
खण्डेलबाल ओर अग्रवाल जातिके विद्वनंका अमुख भाग रहा है। 
जयपुर, आगरा, दिल्‍ली और ग्वाल्यिर हिन्दी साहित्यके रे जानेके 
प्रमुख स्थान हैं। आगरा सदासे अग्रवालेंका गढ़ रहा है। यहाँपर भी 
समय-समयपर विद्वान होते रहे, जिन्होंने हिन्दी जैन साहित्यकी श्रीबृद्धिमें 
योग दिया । आरा निवासी १० परमसेष्ठी सहाय और पं० जगमोहनदासको 
हिन्दी जैन साहित्यके इतिहाससे प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता है। श्री पं० 
परमेष्ठीसहायने 'अर्थपकाशिका' नामकी एक टीका जगमोहनदासकी 
तत्त्वार्थ विषयक जिज्ञासाकी शान्तिके लिए. लिखी है। इस ग्रन्थकी 
प्रशस्तिमं बताया गया है 
प्रच्च इक रायातट घास, आते सुन्दर आरा [तेस नाम 
तामें जिन चेत्यालय लसें, अग्नवारू जनी बहु बसें ॥ 
बहु ज्ञाता तिन में जु रहाय, नाम तासु परसेष्ठीसहाय। 
जैनप्रन्थ रुचि वहु केरे, मिथ्या धरस न चित्त सें घेरे । 
सो तच्चार्थसूत्र की, रची बचनिका सार। 
नास जु अर्थ प्रकाशिका, गिणती पॉच हजार ॥ 


परिशिष्ट २२१ 


सो भेजी जयपुर बियपं, नाम सदासुख जास। 
सो पूरण ग्यारह सहस, करि सेजी दिन पास ॥ 

अग्रवाल कुछ श्रावक कीरतचन्द्र ु भारे साँहि सुवास। 

परमेष्टीसहाय तिनके सुत, पिता निकट करि शाख्राम्यास ॥ 

कियों अ्रन्थ निज परहित कारण, लखि बहु रुचि ज़गमोहनदास । 
तत््वारथ जधिगमसु सदासुख, दास चहूँ दिशा अर्थप्रकाश ॥ 

इस प्रशस्तिसे स्पष्ट है कि पं० परमेष्ठीसहायके पिताका नाम कीर्तिचन्द्र 
था । उन्हींके पास जैनागमका अध्ययन किया था तथा अपनी इृति 
अर्थप्रकाशिकाकी जयपुरनिवासी प्रसिद्ध वचनिकाकार पं० सदासुखजीक्े 
पास संशोधनार्थ भेजा था । 

पं० जगमोहनदास अच्छे कवि थे। शनकी कविताओंका एक संग्रट 
धर्मरनोदग्योत' नामसे स्व० पं० पन्नातलजी वाकलीवाल्के सम्पादकलमें 
प्रकाशित हो चुका है। हमारा अनुमान है कि इनका जन्म संदत्‌ 
१८६५-७० होना चाहिए ; क्योंकि पं० सदासुखजी इनके समकालीन 
हं। और सदासुखजीका जन्म संबत्‌ १८५२ में हुआ था। अतएय 
सदासुखजीसे कुछ छोटे होनेके कारण पं० जगमोदहनदासका जन्म संवत्‌ 
१८६५ ओर मृत्यु १९३५ में हुई है। परमेण्टीसदायने आर्थप्रकाशिकाकों 
संवत्‌ १९१४ में पूर्ण किया है। पर्मरतोगद्रोतकी अन्तिम प्रश्मस्ति 
निम्न है--- 

'पसित्ती कात्तिक कृष्ण १० संबत, १९४७ पोधी दान किया बायू 
परमेष्टीसहाय भार्या जानकी बीवी आारेके पंचायती मन्दिरणीम पोधी 
धर्मरत्न अन्ध”? | 

कविताकी इपसि पं० जगमोहनदारुकी रचनागे दाथित्य है। हन्दों- 
भंगके साथ प्रवाहका भी अभाव है ; पर जनागमका सार भाषा सदस्य 
इनकी रचनामें उपलब्ध होगा | छप्पय, सया, दोहा, चोपाई, गीतिका 
आदि छन्दोंका प्रयोग किया है। 
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जैनेन्द्रकिशोर--नावककार और कविके रूपमें आरानिवासी 
बाबू जैनेन्द्रकिशोर प्रसिद्ध हैं। इनका जन्म भाद्रपद शुक्ल्य * अएमी संवत्‌ 
१९२८ में हुआ था। इनके पिताका नाम बाबू ननन्‍्दकिशोर और साता- 
का नाम किसमिसदेवी था। यह अग्रवाल थे। आरा नागरी ग्रचारिणी 
समाके संस्थापक और काशी नागरी प्रचारिणी सभाके सदस्य थे | इन्होंने 
अंग्रेज़ी और उर्दूकी शिक्षा प्रात की थी। इनमें कविताकी शक्ति जन्म- 
जात थी। नो वर्षकी अवस्थामें इन्होंने सम्मेदशिखरकी वर्णनात्मक 
सुति लिखी थी। इन्होंने अपने साहित्यगुरु श्री किशोरीव्यल गोस्वामीकी 
प्रेणासे ही भारतवर्ष पत्रिकार्स सर्वप्रथम 'विश्याविहार'ं नामक नाठक 
प्रकाशित कराया । उपन्यास और नाटक रचनेकी योग्यता एवं उर्दू 
शायरीकी प्रतिसा इन दोनोंका मणिकाश्चन संयोग हिन्दी कविताके साथ 
इनके व्यक्तित्वमें निहित था। इनके उर्दू शायरीके गुरु मौलवी 'फजल! 
थे | मुशायरोंमें इनकी उ्ूं शायरीको धूम मच जाती थी | इन्होंने लेखक 
और कविके अतिरिक्त भी अपनी सर्वतोमुखी प्रतिमाके कारण जिन गजद/ 
ओर 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका के सुयोग्य संपादक, स्वाद्वाद विद्यालय 
काशीक मन्‍्त्री; 'हिन्दी सिद्धान्त-प्रकाश में उर्दूका इतिहास लिखनेके पूर्ण 
सहयोगी एवं 'जैन यंग एसोशियेशन'के प्रान्तिक मन्‍्त्री आदिके कार्य- 
भारका वहन बड़ी सफल्ताके साथ किया था | 

इन कार्योंके अतिरिक्त आपने सन्‌ १८९७ में जेन नाट्कमण्डली'की 
स्थापना की थी | कलिकोतुक, मनोरमा, अंजना, श्रीपार, प्रथुम्न आदि 
आपके द्वारा रचित नाटक तथा सोमासती, द्रौपदी और कृपणदास आदि 
आपके द्वारा लिखित प्रहसनोंका सुन्दर अभिनय कई बार हुआ था | 
उपन्यासोंमें इनकी निम्न स्वनाएँ प्रसिद्ध हैं--- 

१, भनोरमा २, कमलिनी ३. सुकुमाल ४. गुलेनार ५. दुर्जन 
६, मनोवती । 

ब्र० रीतरूप्रसाद--अ्रह्मचारीजीका जन्म सन्‌ १८७९ ई० में 


परिशिष्ट २४३ 


लखनऊमे हुआ था | इनके पिताका नाम मक्खनलाल और माताका 
नाम नारायणीदेवी था। इन्होंने मेट्रिक्यूलेशनकी परीक्षा उत्तीर्ण कर 
एकाउपण्टेण्टशिपकी परीक्षा उत्तीर्ण की थी। जाप अच्छी सरकारी 
नोकरीके पदपर प्रतिष्ठित थे। सन्‌ १९०४ की प्लेगर्मे इनकी विहुपी पत्नी 
और छोटे भाईका स्वर्गवास हो गया । इस अन्‍न्तःवेदनाकों आपने जैन 
ग्रन्थोंके स्वाध्याय द्वारा शमन किया । समाज सेवाको लगन तो पहलेसे 
ही थी, किन्तु अब निमित्त मिलते ही यह भावना और बल्बती हो 
गयी । फलतः सन्‌ १९०५ में आपने सरकारी नोकरीसे त्यायपत्न दे 
दिया और सन्‌ १९११ में सोल्यपुरमें ब्रह्मचर्य दीक्षा धारण की | जनमित्र 
ओर बीरके संपादक वर्षोंतक रहे | आपके द्वारा विरचित और जनृदित 
७७ ग्रन्थ हैं; जिनका विभाजन विपयोके अनुसार निम्न प्रकार है 

अध्यात्मविषयषक २६, जैन दार्शनिक और धार्मिक १८, नैतिक ७, 
अहिंसाविपयक २, जीवनचरित्र ५, अन्वेषणात्मक ओर ऐतिहासिक ६, 
काव्य २, कोप १, प्रतिष्ठापाठ १ एवं तारण साहित्य ९। ब्रश्चारीजीदी 
विशेषताएँ श्री गोयडीयजीके निम्न उदरणसे अवगत की जा सकती हैं-- 

“ज्ैनघर्मके प्रति इतनी गहरी श्रद्धा, उसके प्रसार और प्रभावनाकें 
लिए इतना दृद्म्नतिज्ञ, ससाजकी स्थितिसे व्यथित होकर भारतके दस 
सिरेसे उस सिरेतक भूख आर प्यासकी अस॒ह्य वेदनाको घश किये 
रातदिन जिसने इतना सुश्रमण किया हो, भारतमें कया कोई दूसरा 
व्यक्ति मिलेगा?! 

इनकी मृत्यु लखनऊमें ही १० फरवरी १९४२ में हुई | 


अनक्रमणिका 
लेखक एवं कवि 


ञ 
अक्षयकुमार गंगवालढल ३७ 
अखराज २०९, २१० 
अखयराज श्रीमाल डर 
अगरचन्द नाहय १३१२, २११ 
अजितकुमार शास्री १४५, २१५ 
अजितप्रसाद एम, ए. १४०, १४२ 


अनन्तकीर्ति १२१ 
अनूपशर्मा एम. ए, श्र 
अमरकल्याण ध्ट 
अमृतचन्द सुधा' श७ 
अमृतल्यल “चंचल ३७ 
अम्बदेवसूरि २०९ 
अयोध्याप्रसाद गोयलीय ३६, 


१२१, १४१, २११ 
अर्जुनलाल सेठी १११, १४२,२१४ 
अहंदास १७२ 
ञ 
आत्माराम मुत्रि २१४ 
आनन्दधन कवि १८९,२०९,२११ 


आशय भंडारी २१३ 

ड्न्द्र ड़ ५ १ 

न्द्र एम, ए, रद 
रे 

ईश्वरचन्द्र कवि १६१ 
(९३ 

उत्तमचन्द्‌ श्श्र्‌ 

उदयमुरु २०९ 

उदयचन्द्र २०९, २१२ 

उदयराज् २०९, २११ 

उदयराजपति २१० 

उदयव॒न्त कबि २०९ 

उदयलाल काशलीवाल ७९ 

उमरावसिंह शेर 

६20] 

ऋषभदास रॉंका. १३२, १३५ 

ऋषभदास पंडित १४२ 
ए्‌ 

ए. एन, उपाध्ये श्श्र्‌ 
क 

कनकामर मुनि २०८ 


फन्हेयाल[्‌ल श्श्३ 
कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर १४३ 
कन्हैयालाल बाबू २१८ 
कमलादेवी ३६ 
कर्परविजय श्श्र 
कल्याण २१३ 


१ 

कल्याणकीत्ति मुनि २० 

कच्याणकुमारशशि' ३५,३७,२११ 
०१ 
२ 


ल्‍्प् 


कल्याणदेव 


क्रल्याणविजय मुनि १२१, २१० 


कस्तूरचन्द काशलीवाल श्३५ 
कान्तिसागर मुनि १२१७, २११ 
कामताप्रसाद ३६, १२१, १४३ 
किसन २११ 
किसनसिंह २११ 
कुन्थुकुमारी बी० ए० १७४३ 
कुशलचन्द्र गणि श्श्र 
कुंअर कुशाल श्११ 
कुँवरपाल | २१० 
कैशव २११ 
कैशवदास २१० 
फेसरकीर्ति २१० 
केलाशचन्द्र शार्ची १२१, २१५ 
फीशल्प्रसाद जेन १७४३ 


कृष्णलाल वर्मा 2८१, ८३, ८५, ८७ 
क्षमाफल्याण पाठक श्१३ 


खडगसेन 
खुशाल्चन्द्र काला 


वुद्यलचन्द्र 


( 


(दी 


खूबचन्द्र 
खूबचन्द दान्त्री 
खूबचन्द सोधिया 
खेत्तल 

ग्‌ 
गणपति गोयलीय 
गणेशप्रसाद वर्णी 
गुणभद्र 
गुणमद्र आगास 
गुणसरि 
गुलावराय 
गुल्बराय एम० ए० 


गोपालदास बंस्या ६४, ६४२, 


गंगाराम 

घ 
घासीराम चन्द्र 

चर 
चंतुस्मल 
घचम्द्रप्रभादेंबी 
चन्दायाएं विनुपीरक 


सागपतराय नेरिस्टर 


पुप्कल ३ 


नि 
नस 


न्द्र गोराबाला एस ० 


|्र्श्छ 
कप 


र्रज 


श्र 
5 का 
न ञ्यि बचत. ७ 
छः छ 4 


२ /»९) >» ७ ९ 
न ८७ 0१ 
ब्द «७६ ४७ 


हद 
_त 
0 


है ,९ 53 ९! ,९!] ९! >> 
नी न | बात ता नी 
४ तर ॥एत , +9 ब छ 


श्र 
क् 2 । 


हे 
७ ४ (९ 
5 ६ 


४5 
नाक. ,88ह 
न्प्सी ० 0) 


# 
थ 


२४६ 


चम्पाराम ५१, २१४ 
चिदानन्द २१४ 
चैतनविजय श्श्२्‌ 
चैनसुखदास कवि ३७ 
चैनसुखदास ४८ 
चैनसुखदास न्यायतीर्थ १३०,१६१ 

श्श्ु्‌ 

छछ 
छत्रपति २१४ 
जञ 

जगतराम २९९२ 
जगदीशचन्द्र एम,ए.डी.लिए.. ८० 
जग्रमोहनदास शेड 
जगमोहनलछाल शास्त्री १३२ 
जलटमल २११ 
जगरूप २१९ 
जमनालालर साहित्यरत् १३२ 
जयकीरत्ति श्स्र्‌ 
जयचन्द्र ४९, २१२ 
जयघर्म २११ 
जवाहस्छाल वेश श्श्ड 
जिनदतत सूरि २०८ 
जिनदास २०९ 
जिनपशद्मसूरि श्०्८ 
' जिनविजय मुलि १२१, २१४ 
, जिनरंग सूरि रश्र्‌ 


हिन्दा-जन-साहत्य-पारशालन 


जिनसेन आचार्य १५१ 
जिनहर्प २११ 
जीवराज श्श्र्‌ 


जुगलकिशोर मुख्तार 'युगवीर 
३६,३२७, १२१, १४२, २१४ 


जुगमन्दिस्वल जैनी श्र 

जैनेन्द्रकिशोर २४, ५७, ६१, 

१०७; २९४ 

जैनेन्द्रकमार ९०, १०७, १०८, 

१३६, १४२ 

जोघराज गोदीका ५१ 

जौहरीलाल २१४ 

जोहरीलाल शाह ५्र्‌ 

ज्योतिप्रसाद एम, ए, १४३ 

जशानचन्द्र खतन्त्र श्श्ष्‌ 

शानविजय यति श्श्र्‌ 

ज्ञानसागर श्श्र 

शानानन्द ड्ट, शेश१र 
टः 

थेकचन्द २१२ 

टोडस्मल ४९, २१२ 
ठ 

उक्करमास्हे २०९ 
ड़ 

डाद्रम श्श्श 
त्त 

, तत्वकुमार २१३ 


तन्मय बुखारिया 
ताराचन्द 
तिलकविजय मुनि 
त्रिभुवनचन्द्र 
त्रिभुवन्‌दास 
त्रिभुवन स्वयम्सू 
थ 

थानसिंह 


दर 


अनुक्रमणिका २४७ 


९७ 
(ऊ 
गए पं ०७ 
*छ ००9 व >> न 
6 “४७४ »९) ,१७ 


न 
ल्‍्प्जै 
न कछ 


ल्‍्प 


कि ड। 
। 
नए 


दयाचन्द गोयलीय. १४२, २१४ 
दरारीलाल न्यायाचार्य १३१,११५ 
दरबारीलाल सत्यभक्त ३७, १६५, 


9 
द्रियावसिंह सोधिया 
दल्सुख माल्वणिया १ 
दीपक कवि 
दीपचन्द्र 
दीपचन्द्र कासलीवाल 
दुर्गादास 
देवनन्दी 
देवसेन सूरि 
देवसेन 
देवीदास 
देचीसिंह 
देवेन्द्रकुमार एम, ए, १ 
देवेन्द्रप्साद कुमार 


४८, २ 


६१, २१५४ 
२१४८ 


न 


३१, २१ 
्य 


रद नजर ० 0 
नस ># न ; है) >> प्र ० 
ने ७ ४७ ९ ० «< ७ ८2 


ब््त #95 
ध्। 


नर 
लि *3 


३५, 


नी ना हा 


दोल्तराम ४५०, १८३२ 9 55६, २०९ 
दौलतराम “मित्र १९४३ 
दचानतराय १६७, 4५८६, २०९ 
पट] 
घनपाल र्न्ट 
घनञ्जयब्‌ श्य्ण 
धर्मदास डेट, २१० 
धर्ममन्द्रिगणि श्श्र्‌ 
घर्मसी २७० 


न 
नथमल विल्ृत्म 


नर ल्‍यी हा 
>ार #आछ 3 २ 
न्‍्फि ल्‍्|ु हा 


| नन्दराम 
| नन्दल्यल छावड़े 

नयनसुख १८३ 
नागराज श्श्श 
| न्यामतसिंद ६१५५ २१३ 
| नाथराम प्रेमी २१६,१०८,१५०, १२१ 
| श्र, १४३, २१४ 
| नाध्राम दोशी ५१, सशछ 
| नाथराम साहिचरल £३२, १३५ 
| निद्ाल श्स्र 
| निदालकरण सेटी म्श्३ 
। प 
| पत्नालाल बसन्‍्त स्श्ट 
| पन्नालाल चौधरी ५ 
| पन्नालाल पूनेंदाले धर 


अब 
४5 


रॉ + जज 


5 ध्न्कू लॉ # 
पन्नालाल बाकर्ड १४२, २१४ 


पत्नालाल साहित्वाचार्य ३६, १३२, 
श्र्५्‌ 
पन्नालाल सांगाकर श्श्र्‌ 
परमानन्द शास्त्री १३२, ११३४ 
परमेष्टीदास न्यावतीर्थ श्श्ष्‌ 
पाण्डे जिनदास २१० 
पास्सदास ०२, २१४ 
पृप्पदन्त आचार्य १२१ 
पुष्पदन्त कवि श्ड्द्‌ 
पृज्यपाद आचार्य श्र 
पृथ्वीराज एम० ए० १३३५ 
प्रभाचन्द आचार्य श्२१ 
फ 
फतहलाल श्श४ 
फूल्चन््र शार्री १३०,१३५,२१५ 
व 
चख्तारमल रततनलाल २१४ 


बनवारील्ाल स्थाह्ादी १्ड३ 
वनार्सीदास ४१,१२२, १५८,१६७, 
२०८०, २६० 

वल्भद्र न्यायती र्थ १३५ 
बारूचन्द्र जैन एस० ए० २५,३७, 
हि डर 4४, है ९ ६६, ६९७, ९८.२ £्‌ £्‌ 
बालचन्द शार्री २१५ 
वारूचन्द्राचार्य २१ 


, « हिन्दीनजेन-साहित्य-परिशीरून 


विद्वणू २०९ 
वुधजन कवि १८३, १९६, १९९, 

२९२ 
बुद्यकीदास २०९ 


भ्‌ 
भगवत्त्वरूप 'भगवत्‌! ३६, ९९, 
१००, १०१, १०२, ११७, २११ 
भगवतीदास भैया. १२२, १६४, 
१८३, १९६, १९९, २०२, २०९ 
भगवानदीन १३३, १४३, २१४ 
भक्तिविजय र्श्र्‌ 
भागचन्द कवि १८३, १९६, २१२ 


भागमल शर्मा ८८ 
मुजबली शास्त्री १२१, २११ 
भूधरदास ४७, १५८, १६१, 

१८३, २०९ 
भूघर सिश्न श्र 

भ 

मक्खनलाल झासद्ती श्श्ष्‌ 
मनरूप श्श्द 
मनरूपविजय श्श्र्‌ 
मनरंगलाल कवि. १५६, २१२ 
मन्नालाल वैनाडा.. ५२, २१४ 
मनोहरलाल शास्त्री श्श्ड 
महाचन्द्र २५१७ 
महावीरप्रसाद श्डर्‌ 


अनुक्रमणिका 


महासेन १२२ [ राजकुमार साहित्मतानी-दद ७९, 
महेन्द्रकुमार न्यायाचार्य १०२, १३२, २१५ 
२१५ | राजभूपण श्०्ष 
माईदवाल १४३ | राजमल पाण्डेय 3 
माणिकलाल श्१४ | राजमल्ल र्१० 
मानकवि २११ | राजशेखर स्‌रि २०९ 
मालदेव रम्र्‌० | रामचन्द्र २११ 
मानशिव २१० | रामनाथ पाठक प्रणवी' ८ 
मानसिंह २०९ | राममल २१० 
मिहिस्वन्द २१४ , रामसिंह मुनि श्ब्ट 
मुनिराज विद्याविजय ७६ । राहुलजी १६ 
मुनिल्यवण्य २१० | रूपचन्द पाण्डेय ४४, १९६, २१० 
मुंशीलाल २१४ _ रंगविजय २६३ 
मृल्चन्द किसनदास कापड़िया १३८५ ! ल 
मूल्चन्द्‌ वृत्सल ३२५०,८९,१३१२,२१२ । लक्खण कवि श्ण्ट 
मेघचन्द २१३ | लश््मणप्रसाद 'प्रशान्त इ्६्‌ 
मेघराज २१३ | लघ्मीचन्द एम० ए०. २३६, ३७, 
मोतीलल र्श्७ | १३४, २१५ 
| लघ्मीदास २०९ 
यश्योविजय २१० | रध्मीवह््भ २११ 
योगीन्द्रदेव २०८ | लाभवर्द्धन श्ध्र 
| हाटसन्द्र ग्५७ 
र्द्घ्‌ २०५ | टलाल्यराम शारः स्श््‌ 
रघुपति २१३  दण यसरि घ्ड्ज 
रघुपीरारण श्््५्‌ | दे 
स्लशेसर २११ | बार ध्श्य 


52५ 
६0, था 


ड़ 


१७, 


के 4 पं ६ ५ 
बादीमिसिंह 


'विजयकीर्ति 
विजयभद्र 
विद्याकमल 
विद्यार्थी नरेन्द्र 
विनयचन्द्र सूरि 
विनयविजय 
विनयसागर 
विनोदीलाल 


हिन्दी-मैन-साहित्य-परिशीलन 


श्३५ 
१४७, २०७ 
२१० 
श्१३ 
श्श११ 


विमलदास कोन्देय एम० ए० १३५ 


विमलसूरि 


विम्बभूषण भद्रक 


१२१ 


श्श्र 


वीरेनद्रकुमार एम० ए० ३६, ६८, 


चृन्दावचदास 
वृन्दावनलाल 


ब्रजकिशोरनारायण 


5६१, २११ 
श्द्७ 
र१्२ 


६१७ 


वंशीधर व्याकरणाचार्य २३१, १३५ 


शान्तिविजय 
शान्तिस्वरूप 
शालिमभद्र यूरि 
शिरोमणिदास 
शिवनचन्द्र 
शिवजीलल 
शिवलाल 


5४२, २१४ 
५२, २९४ 


२१० 


शीतल्प्रसाद ब्रह्मचारी २१७ 
शोमाचन्द्र भारिहल झ्र्द 
ब्यामलाल श्०९ 
श्रीचन्द्र एस. ए, ३७ 
श्रीपाल्चन्द्र २१४ 
सर 
सकलकीर्ति २१० 
सदासुखलाल ६१, २१२ 
समन्तभद्र १२१ 
सुखलाल संघनी १२१, २१११ 
सुदर्शन ११३ 
सुबुद्धविजय २११ 
सुमेस्चन्द्र एडवोकेट १७१३ 
सुमेस्चन्द्र कौशल ४७ 


सूरजमान वकील १३३,१४२,२१४ 


सूरुजसल श४३े 
सूर्यभानु डॉगी ईद 
सेवाराम श्श्र 
सोसप्रम २०८ 
स्वयम्सू १२१, २०८ 
स्वरूपचन्द श्श्ड 
छठ 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ८० 
हरनाथ द्विवेदी श्डरे 
हरिचन्द्ध श्य्र 
हरिभद्र सूरि २०८ 
हे कृवि २११ 


लनुक्रमणिका 


हीरकलद् २१० । हेमचन्द्र सरि 
दीराचंद अमोल्क २१४ | हेमराज 
हीरालाल एम, ए, डी, लि हेमराज पाण्डे 
१२१, २ हेमविजय 
हीरालल काशलीवाल १४२ | हंसराज़ 
डीरालाल सिद्धान्तशात्री१ १२,१११ | हंसविजय यति 


अ 
फट 


ग्रेन्थोंकी अनुक्रमणिका 


झ्‌ | 
अकलंक नाटक ११० 
अकलंकाएककी टीका २१२ 
अक्ष्रावनी २०९ 
अजसम्बीधन डर 
अज्ञात जीवन १४० 
अशज्ञानतिमिरभास्कर श्श्ड 
अणुब्रतरत्नप्रदीप २०९ 
अध्यात्मतरज्षिणी वचनिका. ५२ 
अध्वात्मपचण्चीसी श्श्र्‌ 
अध्यात्मबाराखड़ी श्श्३ 
अनन्तमती ड्र५्‌ 
अनित्यपञ्चाशत्‌ श्१० 
अनुगामिनी १०१ 
अनुभवग्रकाश ४४ 
अनुमवविद्यस श्श्र्‌ 
अनूपर॒साल र११ 
अनेका र्थनाममाल्य २११ 
अन्यत्व ३८ 


अपम्रितगतिश्रावकाचारकी टीका २१२ 
अर्थप्रकाशिका ८१, शश्र 
अर्दकथानक रश्१्‌ 


अलंकार आशय मज्ञरी श११३ 
अवपदिशा शकुनावली श्श्३ 
अष्टपपाहुड वचनिका ९ 
अंजनानाय्क ११३ 
अंजनापवनझय शर्ट 
अंजनासुन्द्री १०७ 
अंजनासुन्द्रीसंवाद श्श्र्‌ 
अंबडचरित्र रश्३ 
ञा 
आगमविद्यस २०९, २१२ 
आगरा गजल २११ 
आचार्य चान्तिसागर भ्रद्धान्नलि 
ग्रन्थ २४४ 
आठकर्मनी एकसौआठ प्रकृति ४७ 
आंत्मख्याति ववचनिका._ ४९ 
आत्मबोध नाममारा र१२ 
आत्मसमर्पण ९३ 
आस्मसम्बोधन काव्य २०९ 
आत्मानुशासन वचनिका ४९ 
आदिपुराण हैक 


आदिपुराण वचनिका १४६, २१० 
आनन्दवहत्तरी २०९ 


आराधना कथाकोश 
आराधनासार प्रतिबोध 
ड्डू 
इशेपदेश टीका 
ड़ 
उत्तरपुराणकी वचनिका 
५१,२०९ 
उदयपुर गज़रू 
उद्यमप्रकाश 
उपदेश छत्तीसी सबेया 
उपदेशमाला 
उपदेशरतनमाल्य 
उपदेशशतक 
उपदेश सिद्धान्तमाला 
उपदेशामृत तरंगिणी 
उपादाननिमित्तकी चिट्टी 
कक 
कथानक छप्पय 
फमलश्री 
कमलिनी 
करकण्डुचरित 
कब्पसूत्रकोी टीका 
कर्कीनुक 
कामोद्दीपन 
कालशान 
फार्स्वरूपकुलक 


अनुक्रमणिका रण३ 
७९ | कुमारपाल ग्रतिवोध र्न्ट 
२०९ | कृपणदास श्र््ट्‌ 
| कृप्णबयावनी २११ 
४८ | कैशववबावनी २१५ 
क्रियाकोश स्ज्द्‌ 
क्षपणासार वचनिका है 2 

$र१५ गः 
२११ | गरीब £ १९5 
२५४ | शुणबिजय श्र 
२१५१ | गिरनारसिद्धाचल गद्लद... २५६ 
२०८ | भीतपरमार्थी ३०: 
२०१९ | गुणस्थानभेद्‌ पटड 
२०९ | गुरुपदेश श्रावकाचार सग्श्र 
श१३ | गोम्मट्सारभापा ४३,४०,२२२ 
२०९ | गोरावादलकी बात २०५ 
४१ | गोतमपरीक्षा ५१,२२४ 
गोतमरासा श्ल्ण्‌ 

र्०९ चच 
११५ | घत॒द॑द्यगुणस्थान डर 
६१ | चन्दचोपाई समालोचना.. २१३ 
२०८ | चन्दनपप्ठिक्था र्रु० 
२१५ | चरित्रसारकी बचनिफा श्र; 
१०७ | चर्चासमाधान डछडप ६ 
२३६, खर्चासागर २०", न१४ 
२११ । चर्चासागर बचनिका ५7. 
शर०ण्ट | चंचसंग्रट 22 


हिन्दी-जैन-सांहित्य-परिशीलन 


न्न्हा पर 5 5 
 ्ोरुदततचरित्र ' २१२ | जैनसार बावनी .. - २११३ 
चिंत्तौड़ गजल २११ | ज्ञानदर्पण रश्श्२ 
चिहिललस ४४ | ज्ञानपंचमी चठपई २०९ 
चिह्चिछास वचनिका २१२ | ज्ञानप्रकाश २१२ 
चीरबद्रोपदी १०७ | ज्ञानविलास २१२ 
चोंबीसीपाठ २१२ | ज्ञानार्णव वचनिका ४९, २५१२ 
छ ज्ञानसूयोंद्य नाटक ५२, १०८, 
हन्दप्रकाश २१२ २१२, २१४ 
छन्दप्रबन्ध 8 झ 
छनन्‍्दमालिका २११ | असागढ़ वर्णन 5ैश 
ढ़ 
उन्दोचुशासन हक ढोल्सागर २१० 
छहढाला २०९ त्त 
जे तत्त्वनिर्णय २१४ 
जन्मप्रमाथिका २११ | तच्वार्थकी श्र्‌तसागरी 
जम्बूकथा २१२ टीकाकी वचनिका २१२ 
जम्बूस्ामी चरित २१० ; तत्वार्थवोध श्श्र्‌ 
जम्बूचरित्र २०९ | तत्वार्थतार ५१ 
जम्बूस्थामी रासा २११ | तच्वार्थसूत्रका भाष्य . ५ 
जसराज बावनी २०९ | तंच्चार्थ सूत्रकी वचनिका ५्र्‌ 
जसविलास २१२ । तिलोक दर्पण श्श्र 
जिनगुणवितद्यस ५१, २१२ | तीर्थंकर गीतसंग्रह ३८ 
जिनवाणीसार २१३ | तीस नचोबचीसी श्श्र 
जीवन्धरचरित २०९, २१२ | त्रिछोकसार पूजा २१४ 
जैन जागरणकी अग्नदूत १४१ | तब्रिकोकसार वचनिका ४९, २१४ 
जैनतस्वादर्स शश्४ड |, ' दू 0 हक 
जैनशतक २०९ | दर्शनसार वचनिका :.. ६२ 


अनुक्रमंणिका 


द्मलक्षणब्रतकथा २१० | निर्दोपससमी कथा 
दानकथा २१२ | निद्वाल्वावनी 
देवगढ़ काव्य ,.. 55 | नीतिवाक्यामृत 
देवराज वच्छराज चठपई २१० | तेमिचन्द्रिका 
देवागमस्तोत्र वचनिका ४६ | नेमिनाथ चउपई 
देवाधिदेवस्तवन २९९ | नेमिनाथ चतुप्पादिका 
देशीनाममाला २०८ | त्ेमिनाथचरित 
दोह्ापाहुड २०८ ! नेमिनाथ फाग 
हव्यसंग्रह वचनिका ३९ | नेमिनाथ रास 
द्वादशानुप्रेक्षा २१४ | नेमीखर गीत 
ध । प 
धनपाठ्यास २१० । पठमचरिड 
धर्मरत्नोद्योत ४ | पदसंग्रह 
घर्मविलास २०९ | प्मपुराण बचनिका_ ४५, 
घर्मसार २०९ | पद्मनन्द पच्चीर्स 
धम्मांपदेश भ्रावकाचार २१० | पद्मनन्दि पंचविशतिकाकी 
न |. चचनिका धर 
नवचककी बचनिका ४१ परमात्मप्रकाशकी चचनिद 
नांगकुमार चरित २०७, २०८, २०८, 
. २१२ | परमार्थगीत 
नाटक समयसार पर हिन्दी परमानन्द विल्यस 
गद्यमें टीका ७४ ; परमाध्धदोदा शतक 
नाटक समयसार २१० | परमार्थदवनिका 
नामसाला ३ । परीक्षामुस बचनिका 
नामरताकर २२१ | पा्ख॑नाथ रासों 
नित्यपृजाकी टीका २१२ ; पार्ंएराण 


हिन्दी-जेब-साहित्य-परिशीलन 


दिन कि 
“धुष्येख़िवकथाकोश. ४५, २०९ 
पुरदरकुमार चउपई धार 


पुरुपार्थ सिद्ध्युपाय वचनिका २१२ 


पूरवदेश वर्णन श्श्द 
पोरबन्दर वर्णन श्श्र 
पंचपूजा र्श्ड 
पंचमंगल २१० 
पंचरत्न ढ५ 
पंचास्तिकाय टीका ३३, २१२ 
पाण्डवपुराण ५१ 
प्रतापसिंह शुणवर्णन २११ 
प्रतिफलन र्३ 
प्रबुम्नचरित ३५, ११७, २१०, 

२१४ 
प्रबोधचिन्तामणि र्श्र्‌ 
प्रमाणपरीक्षाकी टीका २१२ 
प्रवचनसार टीका ४१, २१२ 
प्रश्नोचरी आवकाचार ५२ 
प्रश्नोत्तर आवकाचार २०९ 
प्रस्ताविक दोहे २१० 
प्राकृत व्याकरण २०८ 
प्राचीनगुजर काव्यसंग्रह १४७ 
प्रेमी-अभिनन्दन-प्रन्थ श्११ 
चनारसीविछास २१० 


बावनी गोराबादलकी बात २११ 


बाहुबली 
वाहुब॒लिरास 
बीकानेर गजल 
बुधजनविदास 
चुधजन सतसई 
वैद्यविरहणि प्रबन्ध 
वैद्यहुलास 
बोधसार वचनिका 
ब्र॒० पं० चन्दाबाई- 
अभिनन्दन गन्थ 
श्रह्मव॒स्तु 
त्रह्मगावनी 
ब्रह्मविद्लास 


बृहत्तथाकीश 
सर 


भगवती गीता 
भजन नवरक्ष 
भक्तामर भाषा 
भद्रवाहुचरित्र 
भविष्यदत्त कथा 
भविष्यदत्त चरित 
भविसयत्त कहा 
भावदेव सूरिरास 
भावनगर वर्णन गज्ञल 
भावनिदान 

भाषा कविरस मंजरी 


४३, ४९ 
२०९ 
२१० 
५१, २१२ 
२०८ 
२११ 
२११ 
श्श्ह 
२१० 


अनुक्रमणिका 

भोज प्रवन्ध २१० | यश्योधररास 

वोगसार वचनिका २०८, 
मदनपराजय वचनिका २१४ | योगसार दोहय 
मनमोदन पंचासिका २१७ र्‌ 
सनोरस्मा ६१ | स्नकरूडकावकाचारकी 
मनोरस्मासुन्द्री १०७ बचनिका ५१, 
मनोवती ५७ | रत्नपरीक्षा २११, 
मल्यच रित्र २१२ | र्नेन्दु 
महाभारत २२१६१ | रसमंजरी 
महापुराण १०८, २१०, २९४ | राजवित्यस 


महासती सीताकी कहानी. ८३ | राजुल 


महीपाल्य रित्र ५१ | रात्रिमोजनन कथा २०१, 
महेन्द्रकुमार १११५१ | राणीसुल्सा 

महेसर चरित्र २०९ | रामरस 

मानवी ९९ | रामवनवास 
मालपिंगल २१३ | शामविनोद 

मुक्तिदूत 5८ | रावणमन्दोदरी संवाद 
मूलाचारको वचनिका २१९ | &पमुन्दरीकी कथा 
गपमाल १5 | उ्वन्तगिरिरासा 
मेघविनोद श्श्र्‌ ट] 
मेघमदोत््सव २१० | लखपतजयसिन्धु 
मेड़ता वर्णन श्१श२ लघ्रुपिंगल 

भेरी जीवन गाथा १३७ | लब्षिसार बचनिका 
मेरी भावना ३७ | झोकनिराकरणरास 
भोक्षससमी २६० | लछोलिस्राजमाषपा 


य घ 
यदोघर चरित ५१, २०८, २१४ | वचनदत्तीयी 


हा] 
८ 


शा 


न्बप 
रा] 


3 


(६ 


ली ४ 
ल्‍्ीर हे हभर 
छः हे ४2 


5 


न 


ल्‍्प ८ 
>त 
न्च्छ 


न 


ल्‍्ति 
ना 


् न>त 
न्‍्शि 


न 


न्ध्छ व 
बच 


कि 


ल्‍र 
०» »>चअ 
जि 


न्पँ 
42 


श्र 


कि । 


चर 


नहा 
डिक 


री 


हा 
७5१ 
हज 


हा 
पके ध्रश््ू 
ञ्झ 


4 


ब्क 


जि 


रेप 


हिन्दी-जेन-साहित्य-परिशीलन 


...चुरोगर्चरित रश्रं 
वर्णी-अभिनन्दन-अन्ध १४ 


वद्धमान काव्य १९ 

वर्द्ममान महावीर ११७ 

वसुनन्दी श्रावकाचार वचनिका 
४१, ४५, ५१, २१४ 


विमलनाथपुराण र१२ 
विराग र्‌ड 
चिदर॒जनवी धक २१४ 
बीरताकी कसोंटी र्‌४ 
बतक थाकीश २१० 
शा 
शकुनम्रदीप १११ 
शततकुमारी ६१ 
शतब्लीककी भाषारीका_ २१२ 
शाकथयन १२२ 
शान्तिनाथपुराण २१२ 
शिक्षा प्रधान २१५४ 
शिखिरविल्ास २१३ 
शिवसुन्द्री २११ 
शीलकथा श्श्र 
आवक प्रतिकरमण विधि श्श्र 
आवकाचार दोहा श्ड 
श्रीपाल चरित्र १०७; शृश्र्‌ 
श्रीपाल रासो २१० 
श्रुतसागरी वचनिका श्श्२ 


श्रेणिकचरित २१०, २१२ 
प 
पदकर्मोपदेशमाला र्१्२ 
सर 
सती दसयन्तीकी कथा ८७ 
सत्ववत्ती धर 
सत्ऋषिपूजा .._ श्श्र 
सप्क्षेत्र रास २०९ 
सततव्यसन चरित २११२ 
समयतरंग रशश्र 
समयसारकी टीका ४०, २१२ 
समररास २०८ 
साम्प्रदायिक शिक्षा २१४ 


सम्यक्त्वकीमुदी कथा संग्रह. ७८ 


सम्यक्त्वकोमुदी स्श्र 
सम्यक्त्वगुणनिधान २०९ 
सम्यक्त्वप्रकाश र्श्र 
सम्यक्त्वरास २१० 
सर्वार्थसिद्धिवचनिका ४९ 
साष्ठ गुणमाला श्श्र 
साधुप्रतिक्रमण चिघधि श्श्र्‌ 
सामायिक पाठ २१४ 
सामुद्रिक मापा २११ 
सारचद॒र्विशतिकाकी 

वचनिका ६२, २१४ 
'सावयधेम्मदोर्ञ 'र०्ट८ , 


सुकुमाल्चरित 
सुकीशलचरित 
सुदर्शन रासो 
सवुद्धिविलास 
सुरसन्दरीकथा 
सुशीला 
सूरतप्रकाश 
सोजातवर्णन 
सोल्हकारण कथा 
सौभाग्य पन्‍्चीसी 
संघपति समरारास 
संयोग द्वार्तिशिका 
स्पुल्भद्र फाग 


अजुक्रमणिका 


५१, ६१ 
२०९ 
२१० 
२१० 

८५ 

६४ 
२१३ 
२१३ 
२१० 
र्श्२ 
२०९ 
२११ 
२०८ 


व्वरोदय भापाटीका 


' स्वबम्भू छन्द 


स्वामिकात्तिकेवानप्रेलाकी 

वचनिका 

हट 

हनुमच्चरिन्र 
हनुमन्तकथा 
हरिवंशपुराण 
हीरकलश 
हुकक्‍्सचन्द अमभिनन्दनग्रंथ 
हेमराज बावनी 
होलीप्रवन्ध 
इंसराज 


० >> 


्दु 
५ 


हज ल्‍ी ही 
चित (० । 
एछ ता फ # फ हु है 


नदी 
न 


न्प्ो ० 
शक 
न _्च्की 


की 


€८2#७(2८-.०८0७८-७८-2४८:-७८-20८-0८-26८20८7 


#22: 


<दर्टिनिक, आध्यात्मिक, धामक 
१, भारतीय विचारधारा. २ 


२, अध्यात्म-पदावली ४) 
३, कुन्दकुन्दाचायके तीन रत्न २) 
४, वेदिक साहित्य ६) 
छ 


जेन शासन [हि, सं.] ३) 


उपन्यास, कदानयां 


६. सुक्तिदूत [उपन्यास] ८) 
७, संधर्पषके वाद ३) 
<., गहरे पानी पैठ २॥) 
९, आकाशके तारे : 


घरतीकी फूल. २ 
पहला कहानीकार २॥) 
११, .खेल-खिल्ैने १) 
१२, अतीत कंपन हि 
१३, जिन खोजा तिन पाश्याँ २॥|) 
कविता 


१४, वद्धमान [महाकाव्य| ६) 
१५, मिलन-या मिनी हि 
१६, धूपके धान ३) 
१७, भेरे बापू २॥) 
१८, पंचमदीप 

९. आधुनिक जेन-कवि ३॥) 

संल्मरण, रेखाचित्र 
२०, हमारे आराध्य रे) 
२१, संस्मरण ३) 
२२. रेखाचित्र ध् 
२३. जैन जायरणके अग्रदूत ५) 
उदू नयायरी 


२४. दोरो-शायरी [दि सं.] ८) 
२५. शेरो सुखन [पाँचों भांग] २०) 


नपीठके सुरुचिपूर्ण हिन्दी प्रकाशन 


ऐतिहासिक 
२६, खण्डहरोंका बेभव ६) 
२७. खोजकी पगडण्डियाँ | 
२८. 'चॉलक्य कुमारपाल ४) 
२९, कालिदासका भारत 
दि भाग] ८] 
३०. हिन्दी-जैन-साहित्वका 
इतिहास २॥८]) 


३१, हिन्दी-जैन-साहित्य 
परिशीलन [भाग १, २| ५] 


ज्योतिष 
२, भारतीय ज्योतिष ६) 
३३. केवलज्ञानप्रश्नचूड़ामणि ४] 
३४. करलक्खण ॥) 
विविध 


३५, द्विवेदीपत्रावही . १॥) 
३६. ज़िन्दगी मुसकराई ४) 
३७, रजतरण्मि [नाटक] २॥) 
३८, ध्वनि ओर संगीत ४] 
३९, हिन्दू विवाहमें 

कन्यादानका स्थान १) 
४०, ज्ञानगंगा [यूक्तियों।. 8) 
४१, रेडियो-नाव्य-शिव्प २॥) 
४२, शरतके नारीपात्र ४) 
४३. संस्कृत साहित्यमें आयुर्वेद ३) 
४४. और खाई बढ़ती गई २॥]) 


४५. क्या मैं अन्दर 
आ सकता हूँ १ २॥) 


